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PREFACE

Lorsqu’elle n’est pas jalouse, la Critique,
sceur cadette de I’Art, devient.son complément,
ou pour mieux dire son intermédiaire. Elle
constilue une sorte de transition entre l'artiste

" etle public; et sa mission est de dévoiler a ce

-~ dernier des secrets, des beautés susceptibles

. @’échapper a des regards qui ne sont pas spé-

ciaux. La Critique est toute-puissanie quand
elle envisage les ceuvres d’art avec modération

- ¢t fermeté, ou vquand, fidele a la vérité, elle de-

meure fixe et inflexible. Elle devient utile quand,
se montrant libérale et sans prévention, elle
fait preuve d’exquisc sensibilité, ot s’épanouit
Jjoycuse au contact des véritables chefs-d’euvre.

Toutefois, lorsqu’il s’agit d’un jugement con-’

temporain, la tiche devient difficile, ardue ;
1
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et dans 'ouvrage qui suit, comme les progrés
de Tavenir ont pour condition ’exemple du
passé, nous n’avons pu en parlant d’un temps
qui n’est plus, éviter le terrible écueil, et passer
sous silence I'art de notre époque. Forcément
il a fallu confronter notre dge avec celui qui a
vu naitre Rossini et les autres maitres du com-
mencement de notre siécle.

En outre en faisant I'histoire d’un grand vir-
tuose, nous avons jugé nécessaire de dire un
mot de la musique dont il a été linterprete.
De 14 & une polémique, une comparaison enire
cette musique, presque démodée, hélas ! et la
ndtre, il n’y avait qu’un pas; or ce pas nous
I'avons fait.

Tamburini appartenait & une école qui chan-
tait, comme l'oiseau siffle, et & toute explica-
tion de la voix humaine, répondait par une
chanson. Tamburini, comme le rossignol, avait
un coup d’archet dans le gosier, ¢’était un disci-
ple du chant pur. La musique dont il se servait
ressemblait & sa voix, elle était naturelle, bril-
lante, rapide, écrite de sentiment et enfantée
sans douleur : c’était de la mélodie réelle. Au-
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jourd’hui cela est bien différent; on met les
tables de Callet en musique, on demande un
compositeur, ¢’est un mathématicien qui se pré-
sente, et on nous condamne & dix-sept francs
d’amphithéatre et cing actes d’Hamlet poui' dé-
guster cette musique préparée, macérée, épurée,
qu’on appelle la musique moderne ; cette musi-
que dont les molécules ne deviennent homo-
génes qu’a force d’affinité et de cohésion chimi-
ques, musique de laboratoire, musique artifi-
cielle et factice ; fluide funeste dont l'influence
se fait sentir aussi chez les interpretes, qui se
servent moins de la voix qu’ils ont que de la
voix quils se sont faite, et appartiennent tous
4 une école de chant artificiel et factice.

Que cette courte préface serve d’explication
a notre double litre « Tamburini et la musique
ttalienne.» La seconde partiec de I’épigraphe est
un témoignage de fidélité aux rigueurs de la
chronologie. Il fallait & notre portrait un cadre

de I’époque.
Jacques pe BIEZ.
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7. . TAMBURINI

énorme sur les affaires, devint le dispensateur
des gréices et fut fait chancelier de Calatrava.
Nous savons tout cela fort précisément; nous
savons aussi que toutes ces faveurs furent dues
A une voix des plus mélodieuses; quant & cette
voix, quant aux accents de ce gosier magique,
nous n’en connaitrons jamais rien.

Cela est un aveu cruel a se faire, étant don-
née 'immense quantité d’étude et de patience
niécessaires pour arriver a dompter un organe,
capricieux souvent, et & exprimer avec fidélité -
les sentiments qu’on éprouve-. '

Cependant tant et de si bonnes raisons ne
sont pas. suffisantes pour nous arréter dans
notre entreprise ; I'art du chant vient de perdre
un de ses plus grands,de ses plus étincelants
interpretes. Il appartient aux artistes de ne pas
laisser s’éteindre dans la nuit de la mort, le nom »
de celui qui a, pendant quarante ans, tenu en
haleine toute une génération admiratrice sus-
pendue a ses levres inspirées. Quelque difficilo
que puisse étre la tiche de raconter le son en-
volé d’un larynx enchanté, nous ne néglige-
.rons rien pour faire revivre 18 souvenir d’'un de
ces grands artistes de la pléiade italienne, bril-
lante cohorte dont Rossini était I'dme. Jamais
les chefs-d’ceuvre du cygne de Pesaro ne trou-
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veront des interpreétes plus dignes de leur va-
leur. Tamburini marchait au premier rang de
cette cohorte, et comme ses fréres d’armes était
de ces génies qui naissent & cOté des grands
maitres, comme pour les compléter, ce qui est
une manifestation de la loi d’équilibre. Comme
tel nous avons une grosse dette d’hommages a
lui payer. Il vient de mourir & Nice, & I'dge de
soixante-seize ans, dans un temps ol beaucoup
de gens encore, sont pleins de son souvenir, et
ou d’autres plus jeunes, n’ont entendu de lui
que le nom. Notre but est uniquement de rafrai-
chir l]a mémoire des uns, et d’enrichir celle des
autres, en leur faisant faire la connaissance
posthume d’un des plus puissants virtuoses qui
aient jamais paru.



II

L'Italie, terre des arts. — Origine du chant. — Vingent
Galilée., — Nécessité d’avoir un nom italien. — Une affaire
de terroir. — Clovis aprés Tolbiac.

Tamburini, comme la plupart' des chanteurs
modernes, était né en Italie.

Quand nous disons « modernes » nous ne
parlons que de ceux dont le talent a atteint les
plus hautes sphéres de la perfection.

L'Ttalie est incontestablement une nation pri-
vilégisé. Sur son front rayonne I’étoile du génie,
et si sa mission est de guider 'humanité dans
les sentiers de 1’art, la ndtre est de lui rendre
hommage comme a la reine des arts, la patrie
~du beau, la terre ou germe I'idéal. L’Italie est
aux ages modernes ce que ful la Grece dans
I'antiquité. Athénes était marquée d’'un sceau
divin, et dans sa main tenait le sceptre des
beaux-arts. Le Beau exilé du Péloponése d’abord
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et du monde ensuite pendant les sombres ans
de la barbarie, s’est réfugié en Italie. Son retour
ici-bas fut une grande féte, qui se prolongea
longtemps, et dont les faveurs se sont étendues
jusqu’a nous, ce fut la Renaissance. Depuis lors
la péninsule italique'a été toute-puissante dans
le domaine de la peinture, de la sculpture et
surtout de la musique.

Nous n’avons pas l'intention de_faire ici I’his-
toire dé l’art enItalie, nous voulons simplement
constater que c’est en ce pays qu’est né I'opéra,
et que le premier homme qui sentit la nécessité
de faire marcher de pair le rhythme de la poésie
avec la cadence de la musique était un Italien,
Vincent.Galilée, le pére de 'astrologue !. C’est
de I'ltalie qu’est venu l’art de chanter *, c’est Ta

1. Vincent Galilée faisait des pieces de thédtre qu'on jouait
en plein vent sur des charrettes roulantes. Il s’accompagnait
luj-méme de la viole de gambe et chantait sa musique.

2. Ce fut Mazarin qui importa en France l'usage de faire
chanter les opéras par des castrats, et ce fut madame de
Longueville, au dire de Tallemant des Réaux, qui essaya la
premiére de leur donner un nom francais convenable : elle les
nomma les incommodés.

La premiére comédie frangaise en musique représentée en
France est de I'abbé Perrin qui ’écrivit pour complaire & Ma-
zarin. Cambert en fit 1a musique, et la premiére représentation
eut lieu & Vincennes, en présence du roi, de la reine-mére et
du cardinal, en 1659. :

Peu aprés, Mazarin fit représenter & la cour des opéras ita-
liens, dans lesquels le roi dansait.
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qu’il s’est illustré et qu’il a corquis sa valeur
réelle, qu’il a pris un corps en quelque sorte,
c’est 1a qu’il est parvenu & la supréme perfec-
tion. A tel point qu’il fut un temps ou l’on n’o-
sait plus chanter sans étre Italien. Lorsqu’on ne
était pas on le devenait, et quand on se nom-
“mait Schmeeling, on se faisait appeler La Mara.
« Les premiers bégayements de I’art de chan-
ter, commencent avec la musique moderne '. »
Or la musique moderne est née en Italie, vous
savez dans quel siécle. Voila donc deux trésors
inséparables éclos sous le soleil de Naples et de’
Rome. Sans doute depuis ce temps les autres
nations d’Europe ont suivi 'impulsion donnée,
et chacune a fourni son contingent de composi-
teurs ou de chanteurs, avec succés quelquefois.
Cependantpour ce qui est de ces derniers, serait-
ce se rendre coupable de présomption que de
reconnaitre la supériorité des virtuoses italiens?
La discussion serait brulante, je pense, et prou-
verait peu, car siles chanteurs italiens sont de-
meurés les maitres, ils ne sont pas absolument
responsables de cet avantage ; la voix chez eux,
est une affaire de terroir et nous aurions mau-
vaise grdce & nier cette évidence, depuis bien

1. Scudo.
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longlemps reconnue el acceptée, car, le fonda-
teur de la monarchie francaise lui-méme, Clovis
ne pensait pas autrement. Apres la bataille de
Tolbiac, en 496, -ne trouvant pas dans ses Etats
un musicien digne de chanter ses exploits, il
s’adressa & Théodoric le Grand, roi des Ostro-
goths, pour le prier de lui envoyer d’Italie un
bon chanteur.

Celui dont nous allons parler était un maitre
parmi les maitres; ceux qui ont entendu ses
vocalises enluminées et ses gorghegg: prodi-
gieux ne me contrediront pas.



111

La patrie de la faience el du barométre. — Renaissance mu-
sicale. — Les méles succédent aux casirats. — Rossini jugé
par Balzac. — « Contralti femelles ». — Pasquale Tam-
burini. — Vocalion. — Une réputation commencée dans les
églises pour finir au thédtre. — Un figurant trop petit. —
Les gens qui se perfectionnent sont les gens qui observent.
— La Gras:ini et Wellington. — Influence de la mue. —
Jeunesse pénible de' Rubini.

Tamburini est ué avec le siecle, en 1800,
le 28 mars, a Faénza. Cette petite ville des Etats
du pape serait la patrie de la faience qui lui
doit son nom, et a aussi donné le jour & Torri-
celli.

0 année mil huit cent! La belle année pour
naitre, se serait écrié Janin.

Effectivement on était au lendemain des Py-
ramides, a la veille de Marengo. L’Italie va de-
venir le théitre des fastes les plus glorieux de
nos annales. Mais enrénons nolire chauvinisme,
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nous ne faisons pas, je crois, 'histoire d’'un po-
litique ni d’'un soldat, mais bien d’un héros du

"cantabile. Eh! qu’importe ! au point de vue mé-

lodique - comme au point de vue militaire le
commencement de ce siécle représentait une
grande époque. L’art musical allait & son tour
avoir sa renaissance..Rossini préparait son coup
de bélier dans les ceuvres du passé, et une nou-
velle famille d’interprétes lui devenait nécessaire.
L’usage des « incommodés » était enfin passé.
On allait entendre des hommes, on allait écrire
pour des voix méles, et les chanteurs allaient
cesser de chanter lcur musique pour chanter
celle des maitres. Cela ressemblait & une révolu-
tion, dans un temps ou les voix masculines
étalent « fixées par la mutilation sur les plus
hauts degrés de I'échelle musicale ', » et ot les
castrats, artistes dominants, triomphants; con-
damnaient les plus grands compositeurs a subir

~ leurs caprices *. Mozart avec son Don Juan tenta

1. Scudo. }

2. Ces caprices étaient sans nombre et portaient autant sur
I'interprétation de la musique que sur le réle en lui-méme. Il
faut attribuer linsolence, le ridicule de ces fantaisies aux
adulations et aux triomphes dont les artistes étaient I'objet,
dans ce temps-la.

Marchesi, par exemple, Tillustre sopraniste, dans ses der-
ni¢res années au thédtre, tenait & entrer en scéne a cheval
pour chanter sa premiére cavatine, ou & étre placé sur le som-
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le premier‘la réformeo, et Rossini rajeunissant
I'orchestration du maitre viennois, et trempant
la mélodie dans les flots de la passion! moderne, *
acheva la métamorphose.

Les deux derniers castrats furent Crescentini
et Veluti. Ce dernier chantait encore a Londres
en 1826 ®. Rossini avait remplacé ces contralti

_met d’une colline. Quand il avait & chanter en mode mineur,
il exigeait qu'on le mit dans un lieu obscur et les fers aux
poignets. Son casque portait un panache mesurant au moing
cinq pieds d'élévation.

Voila qui nous parait bien dénué de sens commun & nous
modernes, si imbus du respect de I'histoire ou de la légende.
Cependant quoi de plus naturel que ces sottes exigences, quand
on voit les dames de la cour de Vienne, raffolant du chanteur
Marchesi au point de porter son image sur un bracelet?-

Un autre castrat, non moins célébre mais non moins ridi-
cule, fut le sopraniste Crescentini. Un joyr il voulut absolu-
ment jouer Curiace avec une épée dont-l'empereur Napo-
1éon Ier venait de lui faire pfésent. Une autre fois il fit com-
plétement déshabiller un premier ténor pour changer de
costume avec lui, car ce ténor, 0 insolence! avait oune bor-
doure rouze; et lui le cavaliero Crescenlini, d'Urbino, oune
bordoure noire. Il trouvait notre ouzaze et notre ezatiloude
des imbéciles, car ils permettaient qu'oun tenore parou miow
vélow qu’oun primo virtuoso.

1. Rossini, ce beau génie, a dit Balzac, est le compositeur
qui a transporté le plus de passion humaine dans l'art musi-
cal, et dont les ceuvres inspireront quelque jour, par leur
nombre et leur étendue, un respect homérique. (Les Treize).

2. Ce méme Veluti, en 1814, avait rencontré Rossini qui
I'avait produit dans un opéra fort mal accuexlll des Milanais :
Aureliano in Palmira.

L’introduction de cet opéra est un des meilleurs morceaux
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males par des contralti femelles, et alors nous
eumes la Gaffaroni, la Malanotte; la Pasta, la
‘Malibran et plus tard I’Alboni.

Tamburini venant au monde a cette époque
était destiné; nous I'avons vu par la suite, & étre
un de ces hommes qui ont une grande influence
sur la transformation de ’art qu’ils adoptent, et
qui aident & «I’éclosion d’une nouvelle forme de
Part % »

Le jeune artisle était d’'une famille de musi-
eiens. Son nom le prouverait presque. Son pere,
Pasquale Tamburini était entouré d’une cer-
taine considération comme musicien dans 1’or-
chestre du grand théitre de sa ville. Il avait
surtout un talent d’exécution, jouait du cor et de
la trompette avec une habileté remarquable.

Soit qu’il et reconnu dans son jeune fils des
dispositions pour la musique, soit qu’il se fit
Iécho de la coutume italienne qui veut que cha-
cun sache la musique, il donna a Antonio les
‘premiéres notions de son art dés sa plus tendre
enfance. A neuf ans nous voyons l’enfant suivre
son pere & Fossombrone, dans la marche d’An-
cdne, et faire sa partie de corniste avec distinc-

du mattre, et comme cette ceuvre n'eut pas de succés, I'auteur
prit le motif du premier chceur pour en composer le début de
la cavatine d’Alimaviva : Ecco ridenle in cielo, du Barbier.

1. Scudo.
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tion. Le vieux Pasquale dont on a fait a
tort le chef de la musique militaire avait
introduit son fils dans la troupe. Il avait
lieu de s’en réjouir d’ailleurs, car Ienfant
montrait une rare perspicacité a saisir les
moindres observations de son maitre.

Comme toutes les natures d’élite gqui ne font
jamais rien sans y mettre toute leur passion, .
toute leur dme, le jeune -Tamburini avait fait du
cor l'objet spécial de tous ses soins. Talonné
par le démon du succes, il prolongeait ses études
jusqu’a la fatigue. Mais le cor était un instru-
ment trop pénible pour ses jeunes poumons, et,
tout en ne perdant rien de sa persévérance, ’en-
fant sentait qu’il ne pourrait pas continuer. Un
jour il tomba malade, et Pasquale dut céder aux
instances de son fils qui révait devenir un
chanteur.

Le pére de Tamburini, comme beaucoup d’I-
taliens, avait une tendance a ajouter foi au mer-
veilleux et croyait a la vocation. Nous rencon-
trons rargment ce sentiment en France, ou la
moyenne se distingue par une grande propension
matérielle et bourgeoise. Pour nous en dehors
des professions dites réguliéres, point de saluts
aussi voyons-nous souvent les débuts de no;
" plus grands artistes, s’échapper en guenilles,
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des griffes de l’épicerie. Dans notre pays, pour
devenir artiste il faut étre mu par une volonté
ferme, car tout s’oppose aux désirs d’un jeune

“homme réveur, qui se sent entrainé vers d’autres
rives que celles du commerce, du droit ou de la
médecine ; tout le rebute. On lui rit presque an
nez, et cela parce qu’on a vu de pauvres diables
d’écrivains, de chanteurs ou de comédiens, pous-
ser toute leur vie la charrue de la misére, ou

.sont attelés deux horribles coursiers, bien mai-
gres, le boire et le manger. Sans doute il y a du
vrai dans ces dignes appréhensions, car souvent
-on est fils d'un homme devenu millionnaire a
force de vendre du ‘cacao en tablettes. Mais si
chacun se mettait a débiter de la moutarde, le
métier serait gaté, on n’y ferait plus fortune.

La maladie aidant, Pasquale ne contraria pas
les veeux de son cher enfant. Il le laissa & Fos-
sombrone, le confiant aux soins, aux conseils
de Bossi, maitre de chapelle. Celui-ci ne tarda
pas a pressentir les dispositions brillantes de son
‘pupille et & s’émerveiller de ses rapides progres.
Sous la direction de ce nouveau professore I'en-
fant apprit le solfége, et par une persévérance
analogue & celle dont il avait fait‘preuve en étu-
diant le cor, il arriva vite 4 développer son
magnifique organe de contralto.
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A douze ans nous le retrouvons a Faénza, se
faisant déjA une petite réputation dans le monde
religieux ; on avait remarqué sa voix et on lui
prédisait les succes éclatants qui devaient plus
tard illustrer sa brillante carriere. Bientot il
entra au théitre comme chorisic; mais 1a, une
foule d’obstacles vinrent lui causer des accés de
désespoir. Souvent on le trouvait trop petit, et
pas assez vigoureux pour figurer en scéne ou
porter le casque et la cuirasse’. ’

« Il faut que je grandisse a tout pnx » disait
Antonio A son frére, et le voila se suspendant
aux lambris des portes et se faisant tirer par les
pieds. Brave enfant déja impatient de réussir et
capable de sentir I'aiguillon de I'amour-propre !
N’est-cepas d’un excellent présage ? Evidemment
chez lui, 'esprit devancait la matiere, et il en

1. Par une singuliére coincidence de dates, la méme année,
Rubini qui venait de chanter au thédtre de Bergame une ca-
vatine de Lamberti, & raison de cing francs, était repoussé par
le directeur du thédtre de Milan, qui ne lui trouvalt pas assez
de voix.' - -

Plus tard nous verrons le directeur du théitre de Pé-
tersbourg, refuser un réengagement & I’Alboni « qui ne savait
pas assez chanter. » Froissée, I'Alboni retourne en Italie, prend
des lecons de Rossini, devient la chanteuse que l'on sait, et
n'a jamais remis les pieds en Russie, en dépit de tous les
amendements et des plus splendides proposmons du susdif
impresario.
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voulait & son corps de ne pas répondre aux élans
de son cerveau. Au dire des méres, tous les
enfants sans exception, sont des prodiges d’in-
telligence et de perspicacité! Quel est le nombre
de ces vanités que I'avenir a juStiﬁées ?Pasquale
Tamburini était fort épris de son fils, mais j’i-
gnore s’il le vit jamais & sa juste valeur. Tant
mieux, ¢’était une surprise plus douce pour plus
tard. v
L’enfant était-doué d’un grand esprit d’obser-
’ vation, et tout jeune déja, il savait mettre a
profit tout ce dont il pouvait étre témoin.

(Vest la qualité des gens qui, sentant le be-
soin de s’instruire, épient dans autruice qui
peut leur profiter et arrivent un jour a une re-
lative perfection, inexplicable si I’on ignore leur
soin & ne rien laisser échapper autour d’eux
sans y prendre garde, a n’étre enfin jamaisin-

. différents.

Une occasion superbe fut offerte 3 notre jeune
homme, d’alimenter sa curiosité. Quelques
grands artistes du commencement de ce siecle
vinrent en représentation & Faénza. C'étaient
Mombelli, le pére de la « prima donna; » Davide,
le fils ; Donzelli dontla sonore et puissante voix
péchait un peu par la lourdeur; enfin I’éleve du
célebre castrat Marchesi, la Pisaroni, dont le -
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style grandiose et large rachetait I'inégalité de
la voix.

Tamburini, émerveillé d’un tel assemblage,
n¢ manqua pas une des représentations don-
nées par cette splendide troupe. Son intelligence
ouverte et pénétrante sut tirer profit-des études
pratiques de chant auxquellesil assistait, et ¢’est
3, partir de ce jour qu’il se mit a éomprendre la
musique de théitre comme on doit I'envisager
et & s’initier un peu aux nuances de la musique
dramatique, & la connaissance de la scéne. Il
continua néanmoins a chanter dans les églises
et dans, les cheeurs, gagnant 1’admiration de
tous par la sonorité et laflexibilité miraculense
de som organe. Sa réputation commencait a se
faire, réputation toute locale, il est vrai, mais
déja pleine d’encouragements.

A cette époque le monde était plein de la re-
nommée de 1a Catalani et le nom de la Grassini
volait de bouche en bouche. On se plaisait a dire
comment la grande Angelica, lancant & Londres
sur la foule enthousiaste ses notes et ses trilles
étincelants, avait soulevé les masses en chan-
tant le God save the king. On racontait comment
la Grassini, favorite et protégée de Napoléon !,

1. Bonaparte avait entendu la Grassini pour la premiére fois
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avait passé dans le camp de la victoire, et
chantait des duos italiens avec lord Castlereagh
en présence de Wellington, au lendemain de
Waterloo.

La gloire théitrale de ces virtuoses enthou-
siasmait notre choriste, et du fond de Faénza il
révait les lauriers de tous les théitres du monde.
Dieu sait quelle moisson I'attendait dans l'ave-
nir! Soudain sa voix se modifie. Le larynx su-
bissant les phénomenes ordinaires de la mue
s’est développé, et l'organe de notre brillant
contralto devient un admirable bdasso cantante.
Gréace au ciel Tamburini ne perditpas au change,
car lasonorité de sa voix augmenta plutdt et sa
légéreté aussi.

Antonio comptaitalors dix sept-ans ; il voyait
son talent croitre au milieu du bien-étre et d’une
aisance relative. Vivant au milieu de sa famille,
4 Milan, dansun concert, aprés Marengo. Napoléon, séduit par
cette voix merveillease et des yeux étincelants, emmena a
Paris la Grassini qui régna en souveraine jusqu’'en 1814. A
cette époque elle passa & I'ennemi. La célebre cantatrice fut
probablement un peu amoureuse du vainqueur de Marengo,

car un soir, qu'elle devait chanter aux Tuileries le réle de
Cléopitre, elle fit ajouter les vers suivants.

Sposa saro se vuoi, non dubitar di me;
Ma, un sguardo sereno ti chiedo d’amor !

La figure admirablement belle de la Grassini a été peinte
par madame Vigée-Lebrun.
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il pouvait sans souci du lendemain se livrer &
ses travaux et a la culture de sa voix.

Si nous comparons cette jeunesse a celle de
Rubini, nous rangerons Tamburini parmi les
privilégiés. Rubini, & Milan, était obligé d’accep-
ter des engagements & deux francs par soirée
pour chanler les seconds ténors; ou bien il se
faisait ballerino, répétait dans un pré ou sur la
lisiere d’un bois avec toute sa troupe de comé-
diens ambulants. Rubini a toujours été malheu-
reux. A I'dge de douze ans, nous le voyons dé-
buter 4 Romano dans un rdle de femme, et dla
fin de la représentation s’asseoir sur la porte du
théatre, dans son costume de bergere, entre deux
flambleaux devant un bassin ou les amateurs
déposaient leur offrande.




1v

Tamburini au couvent. — Sa fuited Bologne. — Ses débuts au
théatre. — Naples, Florence, Milan. — Arrestalion d'un
chanteur, deux empereurs complices. — Rossini au piano.
— Rossini acteur. — Sax et Wagner. — L’Italie et I'Alle-
magne. — Pourquoi musiciens de 'avenir. — Une paclie
de billard de Mozart. — Boileau et les Wagnériens. — Une
lecture deDumas pére. — Nouvelles couches et droit divin.

A cette époque un malheur irréparable vint
frapper la famille de Tamburini; sa mere qu’il
adorait mourut, et le jeune homme dontla dou-
leur était profonde concut le projet d’aller en-
fouir sa jeunesse et son avenir dans un cou-
vent. Il fallut des amis énergiques et des con-
seils sans nombre pour rendre notre artiste a la
raison et pour éloigner de lui sés tristes préoc-
cupations. Enfin, aprés les persévérants efforts
de tout son entourage, Antonioreprit ses études
musicales, avec une ardeur nouvelle, et si grande
- qu’il accepta avec joic un' engagement de pre-

mier choriste pour le théatre de Ravenne. Il se
_ distingua si bien dans ce modeste emploi, que
2
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quelques jours & peine aprés son début, on lui
confla un premier rdle dans la pitce; son enga-
gement fini, il revint & Faénza apporter 4 son
pére tout argent qu’il venait de gagner, car
depunis la mort violente de sa femme, le vieux
Pasquale s’était vu obligé de copier de la musi-
que pour un professeur de Bologne. A son re-
tour le jeune chanteur seconda son bien-aimé
pére avec d’autant plus d’empressement qu’il
nourrissait le désir de se rendre a Bologne et d’y
contracter, si faire se pouvait, un engagement
durable. Mais le pere craignant sans cesse de
perdre son enfant pour toujours, s’opposait for-
tement.a I'exécution de ce projet, noircissait de
son mieux les horizons dorés du jeune homme,
lui montrant la vie d’artisle sous son aspect le
plus sinistre avec les dépenses folles qu’elle en-
traine. Cependant comme il y a des instants ou
Pobéissance loin d’étre une qualité devient une.
faiblesse, une sottise, Antonio comprit l'erreur
paternelle, et résolut définitivement de s’y sous-
traire. Un beau jour on apprit dans Faénza que
le jeune oiseau impatient de prendre son essor,
avait furtivement pris son vol vers la patrie du
Guide et de I’Albane. L4, disait-on, le professeur
pour lequel il copiait de la musique, I’avait in-
troduit chez un impressario qui apreés I’avoir en-
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tendu, I'avait engagé séance tenante pourla ville
de Cento.

Tamburini débuta par une piéce de Generali
La contessa di col Erbosa ; et vit ses premiers pas
sur la scéne salués par les applaudissements
d’un public charmé de la beauté de son organe.
Les succés se continudrent & Mirandola, puis a
Coreggio, puis & Plaisance. Dans cette derniére
ville nous le voyons chanter la plus allegre, la
plus pétulante musique italienne, la Ceneren-
tola et U'ltaliana in Algeri. Ces deux réles lni

' acquirent une sincere réputation ; aussi se pas-
- sionna-t-il bient6t pour les chefs-d’ceuvre de Ros-
sini dont lafacture cadrait siadmirablement avec
les hautas facultés du jeune interpreéte.

Apres ces débuts dans les roles de Dandini et
de Mustapha, nous le retrouvons a Naples, au
théatre Nuovo. De prime abord la population
napolitaine 1’accueillit un peu froidement, mais
il ne tarda pas a enlever d’assant la faveur pu-
blique. Bientdt nous le voyons dans cette méme
ville de Naples chanter des réles spécialement
écrits pour lui. Il avait renouvelé un engage-
ment pour l'année suivante, lorsque les événe-
ments de 1820 vinrent fermer les théitres. Il
. fallut chercher fortune et gloire ailleurs. Notre
virtuose passa alors a Florence. Dans cette ville

<
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une indisposition qui fatiguait sa voix, altéra
momentanément la pureté de son organe, et
I’empécha d’obtenir le succes qu’il etit mérité,
s’il n’elt été contraint d’interrompre ses repré-
sentations. Son indisposition, heureusement,
ne fut que passagére, et bientdt nous le voyons
reprendre une éclatante revanche a Livourne oul
il avait été engagé pour le carnaval. Au prin-
temps suivant il chantait & Turin, et en 1821 il
montait sur une des plus grandes scénes d’Italie,
la Scala ' de Milan.

La, il avait & lutter contre de terribles souve-
nirs. Tous les plus grands artistes de I’époque
avaient passé sous le feu de cette rampe. Mais
Tamburini, en brave se sentant sur de sa force,
ne redouta nullement les comparaisons défavo-
rables, débuta en maitre et sortit en vainqueur. —
H fut méme, disons-le, souvent supérieur a ses
devanciers. Cependant il y avait & Milan, comme
partout d’aillears, des fanatiques du passé dont
le grand travers est de mépriser le présent,
quitte & se reprendre plus tard pour louer ceux

1. La Scala est bAtie sur I'emplacement de 1'église Santa-
Maria della Scala, fondée par la femme de Barnabo Visconli,
qui appartenait & la famille des Scala, de Vérone. C'est ce -
méme Barnabo qui avait cing mille dogues dressés & dévorer
ses ‘victimes.
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qu’ils écrasaient, aux dépens d’autres plus nou-
veaux, plus jeunes encore, et ainsi de suite.

Apres sa brillante saison & Milan, Tamburini
recut un engagement pour le carnaval a Trieste.
Dans son voyage pour se rendre en cette der-
niére ville il traversait les Etats de Venise, lors-
qu’il fut arrété par ordre des souverains d’Au-
triche et de Russie, qui se trouvaient en ce
moment dans la ville des doges. La réputation
du célebre basso était venue jusqu'd eux, et
comme l'occasion se présentait de l’entendre,
i]s usérent de leur toute-puissance pour se faire
amener l'inculpé. On s’empara de sa personne,
toutefois avec les égards dus a sa superbe voix,
et la liberté ne lui fut rendue qu’apres plusieurs
représentations. Entre autres succés nous le’
voyons briller au théitre de la Fenice et sur-
tout dans un concert out Rossini était au piano.

N’était-ce pas 1a une splendide consécration
du génie de notre virtuose? Chanter accompa-
gné par le maéstro lui-méme! O merveilleuse
époque! Ce soir concert & la cour, on y entendra
le célebre Tamburini, le piano sera tenu par
Giacomo Rossini! ! B

1. On sait que'ce mafitre avant d’écrire pour le théitre, ne
dédaigna pas de monter sur la scéne. En 1799, & peine 4gé de
dix-sept ans, nous le voyons choisi par le directeur du thé4-

2.
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_Comme nous sommes loin de ces temps ou le
talent et la mélodie faisaient cause commune
pour charmer le monde. Aujourd’hui ce n’est
. plus Tamburini qui chante, ni Rubini, ni Pau-
line Garcia, ni sa sceur la divine Marietta, ce
n’est plus Rossini qui accompagne, c’est mon-
sieur tel ou tel que vous ne connaissez pas, qui
roucoule avec mademoiselle telle ou telle
dont vous oubliez le nom, et c’est un musicien
de I’école de Wagner qui tient le piano, si bien .
que de ces trois personnes, c’est l'instrument
d’acajou qui domine. Car les novateurs nos con-
temporains, ont bouleversé les coutumes : le
personnage principal qui doit étre le chanteur
devient accessoire, et passe aprés les instru-
" ments. '
Vous aussi, me dira-t-on, vous criez au sacri-
lége, & la profanation contre vos contemporains,
vous aussi vous étes enthousiaste du passé aux
dépens de votre épcque. Laissez dormir les
mbrts, cessez de blamer les vivants au bénéfice
de vos fantdmes. Le roi est mort, vive le roi!
Point ne me prenez pour un autré. Sans
tre Zagnoni de Bolbgne, pour remplir le réle de 'enfant dans
T'opéra de Paér, Camilla ossia il solleraneo, écrit en 1795, par
le maitre parmesan sur le livret de Marsolier, Camille ou le

Souterrain. Les Bolonais de ce temps prédirent au jeune ar-
tiste qu'il serait un jour un des plus grands musiciens connus.
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doute j’adore le passé quand le passé a été beau
et digne d'envie, mais j’aime aussi le présent, la
jeunesse, ’espérance. Bien mal me prendrait de
penser. autrement, car moi aussi j’appartiens a
la phalange des jeunes

Quorum pars parva sum.

Mais de grice, messieurs de I’avenir, soyez un
peu plus du présent, prenez un peu plus garde
a votre interprete. Compliquez moins votre or-
chestration, n’écrasez pas les efforts du chan-
teur sous le poids de vos instruments, et que
diable ! n’atlaquez pas un andante avec vingt
~trombones & la fois! Le larynx est un instru-
ment & anche, et dans I'orchestre c’est le cuivre
qui ’'emporte par ses sons éclatants et criards.
Ah! Sax et Wagner, que de vacarme vous faites
a vous deux! Vous ne voulez pas que je réveille
les morts avec mes louanges rétrogrades, mais
vous vous en chargez pour moi. L’élégiaque
Bellini, qui aurait mis Virgile en musique,
doit frémir dans sa tombe si par hasard il as-
siste & vos éclats' de mitraille, lui si amoureux
du chant, et dont la douce orchestration trouble
si peu ses grandes mélodies. Vous ne m’accuse-
rez pas de choisir mes exemples dans un rang
inférieur, je prends celui qui a écrit le formida-
ble duo des basses dans / Puritani.
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‘L’ltalie, dites-vous, n’est pas assez savante,
ses compositions aisées la grisent, et son
extréme facilité est le plus souvent banale.

Tout beau, messieurs d’Outre-Rhin, c’est de
I'ltalie que nous est venue la musique mo-
derne; c’est 1a qu’elle est née d’'un coup de ba-
guette magique ; c’est 13 aussi qu’elle est de-
meurée ce qu'elle doit étre, une affaire d’inspi-
ration. C’est-en Italie que nous trouvons les
exemples les plus merveilleux, les plus miracu-
leux d’improvisation. Rossini, pour citer le plus
étonnant, composait partout et n’importe quand.
Rien ne pouvait entraver I’énorme fécondité de
son génie. Un jour, se trouvant sans feu dans sa
chambre, il composait dans son lit. Une feuille
de papier.sur laquelle il venait d’écrire un duo,
glisse et va tomber dans le milieu de la cham-
bre. Vous croyez peut-étre qu’il se leve et court
ramasser son duo. Point. Nous sommes en hiver
et un gros rhume pourrait é're le résultat de
son imprudence. Le voild prenant une autre
feuille de papier et écrivant un second duo en-
tierement différent du premier. Donizetti qui
acheva en si peu de temps la Favorite, avait mis
huit jours & écrire Don Pasquale, et comme on
lui disait que Rossini en avait mis quinze a ter-
miner le Barbier, il répondit plaisamment :
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« Cela ne m’étonne pas, il est si paresseux 1! »
- Ne sont-ce pas 13 des exemples sublimes d’ins-
piration céleste et trouvez-vous auj'ourd’hui
parmi les érudits a la mode beaucoup de com-
positeurs capables d’édifier un chef-d’ceuvre en
une semaine ? J’en doute. Nos maitres modernes
passent huit ans, dix ans, vingt ans méme a
_ polir leur besogne; si I'ccuvre’ est bonne ou
mauvaise, peu importe ; nous voulons seulement
montrer qu’on nous fait assister au triomphe de
la pensée sur la nature, de la réflexion sur la
passion, en un mot au triomphe de la bonne vo-
lonté. Or il y a loin dec 13 aux généreuses et ra-
pides éclosions nées d’un éclair de génie; il y a
tout un abime. Sentant cet abime qui vous sé-
pare si brusquement de vos'devanciers immé-
diats, vous avez trouvé un nom pour vous sous-
traire & tout rapprochement avec ces mélodistes,
et vous étes les « musiciens de l’avenir. » Le
présent, vous 'avez compris, est encore tout
imprégné des séduisants accords de l'ltalie;
vous ne sauriez écrire pour lui; et vous vous
étes adressés aux siecles futurs, & ceux qui
‘n’auront jamais connu Rossini chanté par d’ini-
mitables interprétes, ni Donizetti, ni-Bellini, ni
méme Verdi.
1. Scudo.
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Toutefois votre patience infatigable et vos
soucis de faire beau sont dignes de louanges,
j’applaudis & vos efforts ; malheureusement vous
vous y prenez mal, et chez vous le travail ab-
sorbe tout sans laisser rien au réve. Vous ne
digérez pas votre pensée, vous la ruminez; vous
la retournez dans tous les sens, la polissez sous .
toutes ses faces, espérant ainsi lui donner plus
de feux. A force d’étre limé le diamant se rape-
tisse, et avec son volume son éclat diminue. Ne
sauriez-vous donc pas que jamais Haydn, le
maitre en symphonies, ne souillait ses pattes de
mouches comme il les appelait, de la moindre
rature. Vous voyez, cette fois je prends mes mo-
deles de génie en Allemagne. Mozart, un autre
Viennois, trouva le célebre quintette du cadenas
en jouant au billard dans un estaminet de
Prague. .

Mais Mozart était né Mozart ; en naissant il
avait été touché du doigt par le génie, et enrdlé,
comme cet enfant ambitieux, dans le régiment
des généraux ; vous, au contraire, vous devenez
ce que vous étes, ce que vous serez, & force de
persévérance. Mozart avait du génie, vous aurez
du talent. Mozart, pour emprunter un terme aux
croyances spirites, était un voyant,vous étes des
chercheurs.
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En littérature nous avons votre type, musi-
ciens de I’avenir; Boileau tissait des vers comme
vous tissez des doubles croches; la maille chez
lui n’était certes point primesautiére. Comme a
vous I'inspiration céleste lui manquait, et il vous
a prévus en vous laissant ce conseil :

Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage.

Le génie, je vous I'affirme, voit juste du premier

.coup d’ceil et réussit du premier coup de plume,
il ne cherche pas ses effets, il les trouve. Rossini
finissait Otello en huit jours 1.

1. 11 serait regrettable de clore un chapitre ou il est ques-
tion de miracles et de prodiges, sans citer un fait, qui pour
n’avoir rien de musical n'en a pas moihs sa place marquée
ici, comme puissante inspiration, comme étourdissante impro-
visation. — Nous n'empruntons rien aux contes des Mille et
wune Nuits. Le personnage a vécu.

Alexandre Dumas pére, se présenta un jour & la Comédie-
Francaise, et demanda une lecture qui lui fut accordée pour
le lendemain. A onze heures, I'illustre romancier franchissait
le seuil du grand théitre, portant son manuscrit roulé sous
son bras. Tout I'aréopage de la comédie étajt présent. Dumas
commenca. A la fin du premier acte, un fort murmure d’ap-
probation parcourt I'auditoire. A la fin du second on applau-.
dit et on crie: bravo! L'admiration a monté d'un ton, et va
continuer ainsi sa gamme ascendante jusqu'a la fin de la
pitce. A ce moment, lorsque le lecteur vient de terminer la
derniére phrase du dernier acte, 'enthousiasme est immense
et devient presque de la violence. Un des jurés, surexcité par
I'émotion, se jette sur Dumas et lui arrache son manuscrit
des mains. O surprise! ce velumineux manuscrit n’était rien
moins qu'un énorme rouleau de papier blanc. Dumas venait
d’improviser audacieusement Mademoiselle de Belle-Isle.
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Avecsascience exacte,son érudition immense,
ses savantes combinaisons, son algebre, I’Alle-
magne aura beau faire ; jamais elle ne terrassera
la souple, la capricieuse, la brillante, l’étince-
lante Italie. Sans doute elle est puissante et su-.
perbe quand elle signe Meyerbeer, mais 1’Italie
est inspirée dans Rossini. L’Allemagne repré-
scnte les nouvelles coucheg de la musique, qui
arriveront a force de patience, ct de labeur. L’I-
talie c’est le Droit Divin. '
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L'unité de lieu respectée. — Engagement de Tamburini &
Rome. — Le carnaval @ Palerme. — Tamburini prima
donna et en jupe de satin. — Sosie et sa lanterne. — Tam-
burini et madame Taglioni. — Laprova d'un opera seria. —
L’Alboni et la lecon de chant de 1] Barbiere. — La clavicule
de Rubini. - -

Ne gronde pas, Aristote; je divague depuis un
quart d’heure et néanmoins l'unité de lien n’a
pas été violée. Ma digression sur la mttéiquc
moderne, ne m’a pas fait sortir de ma chere
Italie, et je n’ai qu'un pas & faire pour reprendre
mon héros & Trieste, ou je I'ai laissé finir son
.engagement, pour le conduire & Rome ol de
nouveaux lauriers lattendent. Il séjournera
deux ans daus la Ville Eternelle, et se fera chérir
du public autant que des gens du monde. Tam-
burini, grace & la distinction empreinte sur sa
personne et A la supériorité désormmis reconnue
de son-{alent, s’était ouvert tous les salons les
plus recherchés de Rome, et quand il quitta cette

ville il fut entouré non-seulement des plus ho-
3
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norables marques d’estime et d’admiration, mais
cncore des regrets les plus vifs.
Immédiatement apres son départ de Rome,
nous 'entendons a Venise, chanter sur lek'tbéétro
d¢ la Fenice le « Mose in Egitto » de Rossini,
avec le ténor Davide et. madame Méric-Lalande.
De 12 il passa & Palerme ou il est resté deux an-
nées, tant ses débuts avajent été remarquables.
Ce fut dans cette derniére cité qu’il accomplit le
plus prodigieux des tours de force que puisse
imaginer un artiste. ,
Pour en bien comprendre la valeur et I’ad-
mettre, il importe auparavant de savoir que
Tamburini possédait un « falsetto, » d'une
_ttonnante pureté, ct d'autant plus merveillenx -
que la voix du chanteur, fut-elle naturelle ou
factice, ne perdait jamais rien de sa puissante
agilité. Cette faculté d’imiter les voix de femme,
et de réussir les plus étourdissantes roulades,
servit un jour & Tamburini pour conjurer les
plaisanteries d’un public de carnaval. L’affiche
portait « Elisa Claudio, — Mercadante.» Voici
comment Castil-Blaze raconte le fait :
« Il existe un singulier usage dans cette ville ;
» le dernier jour de canarval, le public arrive
» au thédtre avec des trompettes, des tambours, " -
» des cornets, des sonnettes, des crotales, des
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ceintures garnies de grelots, des gassero]es,
des poéles, et chacun fait sa partie pendant
le spectéclel C’est un’ bruit,'un sabbat infer-
nal, un futti, qui désespérerait les amateurs,
s’ils ne savaient s’y résigner. On n’entendrait
pas Jupiter tonner, comment pourrait-on
écouter des chanteurs? La voix formidable
de Lablache n’aurait pas triomphé de cette
tempéte sonnante. Tamburini entre en scéne
aumilieu de cet effroyable vacarme ; le public
I’accueille aveec une salve de son artillerie,
dont le chanteur entendait les préludes as-
sourdissants depuis une heure. Notre virtuose
aurait pu s’armer d’un trombone ou d’un ophi-
cléide pourlutter avec avantage contre des anta-
gonistes si dangereux ; il eutrecours i d’autres
moyens pour démonter leurs batteries, et par-
vint & éteindre un feu roulant si bien servi.

» Aprés avoir soigné 'entrée de leur acteur
favori, les Palermitains se reposérent un ins-
tant pour lentendre et reprendre haleine,
afin de saluer sa premiére cadence par un
nouveau tonnerre d’applaudissements. Tam-
burini, voyant que c¢’était un jour de licence
et qu'il fallait se signaler par quelque folie,
imagina d’exécuter sa partie de basse en voix
de femme. Cette riposte a l'attaque parut
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»

”»

»

spirituelle. Le public désarmé posa tous ses
instruments de dommage avec précaution, et
préta loreille aux nouveaux accents du
basso cantante. La .plaisanterie avait réussi
parfaftement, on la trouvait de bon goit.
Tamburini continua jusqu’a la fin du premier

.duo et fut écouté avec la méme attention, le

méme intérét. L’assemblée avait bien voulu
faire cette concession au chanteur qu’elle
affectionnait et qui venait d’accepter le défi,
de relever le gant comme un champion qui
sait se servir de toutes les armes avec une
égale adresse. Mais les autres acteurs n’avaient
aucun droit & la méme indulgence, et le cha-
rivari recommenca de plus belle quand la jolie
madame, Lipparini, qui représentait Elisa
parut. L’infortunée cantatrice s’imagina que
¢’était une insulte personnelle qu’on luiadres-
sait ; elle en fut si profondément affligée
qu'elle ne put chanter une seule note et
tomba sans connaissance. On ’emporte dans
sa loge, elle ne reprend ses sens que pour
exhaler sa colére contre les Palermitains ; et
ne voulant plus reparaitre de la soirée, elle se
déshabille et s’en va.

» Tamburini, rentré dans la coulisse, apprend
que madame Lipparini médite des projets de

.
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retraite ; I'absence de cette prima donna va
mettre le directeur dans l'impossibilité de
continuer la piéce 4 peine commencée. Le
public'mécontent brisera tout; il faut pre-
venir une attaque bien plus redoutable gque
celle des sonnettes et des poélons. Tamburini
court 3 la loge de madame Lii)parini pour la
ramener en scéne ; mais hélas! c’était trop
tard, elle avait décampé, laissant sur le par-
quet sa dépouille théitrale. Tamburini fut
aussi désappointé que le malheureux Pyrame
quand il trouva le voile de sa bien-aimée
Thisbé. Le basso recule de surprise devant
ce harnais féminin en désordre groupé; il
s’arréte pourtant; et laissant tomber ses
bras, croisant ses mains, baissant la téte, il
se livre & des réflexions philosophiques sur
les vicissitudes des choses d’ici-bas, lorsqu’un
cri général, parti de la salle, un véritable
hourra, l'avertit que le public demande la
prima donna, et les voix sonores des aver-
tisseurs lui servent d’écho, répétant dans les
corridors : /a prima donna ! Tamburini, sans
sortir de son abattement, rcdit aussi, mais
d’un ton sépulcral : -la prima donna! Un long
soupir s’échappe ensuite de ses poumons
comprimés par la douleur.
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» — La prima donna!!! crie-ton avec une
vigueur menacante.

» — Les enragés, ils n’en démordront pas ;
ils créveraient tous sur la place plutdt que
de lacher prise. Ah! vous voulez absolument
la prima donna ; je vais vous satisfaire, vous
servir peut-étre mieux que vous ne pensez,
vous en donner une de ma facon, et telle que
Benelli, Belcredi, Rambaldi, Texier et tous
les enréleurs de comédiens chantants ne pour-
raient vous fournir sa pareille.

» L’idée la plus folle vient & I'instant dissiper
les nuages que la tristesse avait jetés sur le
front du joyeux Daudini, du sémillant Figaro.
Tamburini quitte 1’air dolent de pére noble
que la disparition de madame Lipparini lui
avait fait prendre. Il reléve piece A pitce la dé-
froque de cette virtuose, met habit bas, passe
la robe avec prestesse, au risque de la fendre; .
les entournures i‘ésistent, un coup d’épaule .
les fait céder; ses ‘manchettes tigurent admi-

rablement au bout des gigots de satin; em-

ployant tour & tour la vigueur et I’adresse, il

parvient & loger son individu, tant soit peu

- renforcé, dans le fourreau que la cantatrice

venait de ‘quitter. Vous pensez bien qu’il ne
songe pas & I’agrafer par derriere; ce n’est
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qu’a cette condition qu’il pouvait se mainte-
nir dans le vétement féminin. Deux serviettes
pelotonnées sont placées sur la région pecto-
rale; la veste brodée du comte lui sert de
guimpe; i} campe bravement sur sa perruque
a la brigadiere le chapeau de satin d’Elisa, se
place devant une glace pour ajusier son voile
avec coquetterie, et le voild courant dans les
corridors pour se rendre aux désirs impatients
du public. Sa robe nc le génait en aucunc
maniere; elle n’arrivait qu’a mi-jambe, et
laissait voir un mollet robuste que le bas de
soie dessinait & merveille, un soulier a boucle
qui chaussait le plus grand pied qu’une prima
donna et montré jamais aux admirateurs de
ses perfections. '

» L’assemblée carillonnait de toutes ses forces,
en attendant Elisa qui s’obstinait & ne pas
venir. L'orchestre avait recommencé dix fois
la ritournelle de la cavatine; les plus turbu-
lents se levaient déja pour escalader le théitre,
lorsque Tamburini parut de la sorte affublé.
Je ne chercherai point & décrire 'explosion de
bravos, d’applaudissements, d’éclats de rire,
de trépignements, la sonnerie, les fanfarcs;
l'orage, la tempéte, le hourra, le charivari, le
tocsin, les cris, les hurlements de plaisir qui
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dans ce moment éclatérent; c’était a faire
écrouler la salle, a faire sauter le plafond.
Lorsque la prima donna eut témoigné par ses
révérences, ses regards reconnaissants levés
au ciel ou dirigés sur les speetateurs, tandis
que sa main se posait sur son ceur avec une
expression charmante, et que l'autre main
essuyait des larmes d’attendrissement; quand
elle eut montré combien elle était touchée de
cet accueil flatteur, et jusque-la sans exemple,
elle chanta sa cavatine, et la chanta dans la
perfection, sans charge : celle du costume suf-
fisait pour mettre le public en belle humeur.
Tamburini, prenant la voix de femme, fut in-
finiment supérieur & son chef d’emploi laprima
donna assoluta. Nouveaux transports de fana-
tisme, de délire; mais ces transports manifes-
taient une admiration franche, un plaisir réel
causé par la folie spirituelle et piquante que l¢ .
plus beau talent venait de justifier.

» Tant qu’il n’y eut que des airs & chanter,
Tamburini se tira d’affaire sans difficulté.
Puisque Elisa s’exprimait en voix de fausset,
le comte devait reprendre sa basse organe des
péres nobles. Le virtuose marquait ainsi la
différence qui caractérisait les deux rdles que
des circonstances impérieuses I'avaient force
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d’accepter; il pouvait cumuler aisément. Mais
le duo du comte avec Elisa s’approchait, le
public était fort intrigué, craignant que Tam-
burini ne reculitdevant cet obstacle. Point du
tout, il chanta les deux parties, la basse ré-

pondit au soprano avec une exactitude par-

. faite. L’acteur avait méme soin de se doubler

~en passant & droite, & gauche, selon qu’il

‘parlait pour le beau-pére ou pour la bru,
comme Sosie quand il fait la conversation avec
sa lanterne, ou Arlequin tout seul quand il de-
vise avec Colombinec. (_Je tour de force vint
couronner I’ceuvre; on écouta 'opéra d’un
bout A Pautre avec autant d’intérét que de
plaisir, et le charivari ne se fit entendre qu'a
la fin pour célébrer le triomphe de Tamburini,
et non pour prendre une revanche du silence
que l'adroit comédien, T’habile chanteur lui
avait imposé. Ce virtuose fut appelé_sur la
scene douze ou quinze fois a la fin de 'opéra.
Ce n’est pas tout; on le pria de figurer dans le
ballet ; il recueillit de nouveaux applaudisse-
ments en exécutant un pas de quatre avec
Taglioni, madame Taglioni et mademoiselle

- Rinaldini . » °

1. Castil-Blaze, Opéra italien.
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Des tours de force de cette nature sont le pri-
vilége des grands artistes seuls. Quand un vir-
tuose nous rend témoins de si colossales excen-
tricités, nous n’avons plus le droit de douter de
sa toute-puissance, et nous devons nous attendre
a tout de sa part. Aussi nous ne nous étonne-
rons pas quand plus tard nous verrons ce méme
Tamburini se servir de nouveau de son « falsetto»
pour émerveiller un public, qui n’était plus celui
de Palerme. -

En ce temps-1a il avait pour prima donna as-
solutissima la célébre madamea Viardot. Il s’agis-
sait de chanter un duo, la prova d'un’ opera se-
ria, dans lequel madame Viardot tenait la partie
du basso, et celui-ci chantait I'air de la femme.
Les annales des grands maitres de chant sont
remplis de faits analogues. N’avons-nous pas vu
dans la méme soirée I’Alboni cesser un instant
d’étre la pétulante Rosine que vous savez, pour
redevenir un contralto profond, et chanter le
Brindisi de la Lucrezia Borgia. Rubini lui aussi
a fait son tour de force, il est vrai que cela lui
couta quelques semaines de souffrances.

Rubini était alors & Milan et chantait /! Talis-
mano, de Pacini. Dans ce femps-la on ne con-
naissait pas encore les u/ de poitrine de mes-
sieurs Duprez et Tamberlick. Rubini n’avait
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qu’un st bémol que ce prodigieux ténor attaquait
d’une volée, tenait et lancait d’'une voix formi-
dable et d’'un timbre délicieux. Au bout de huit
représentations le s¢ bémol avait été donné qua-
torze fois déja. Enfin un soir, au moment ou le
public haletant attendait I’éclosion du sz miracu-
leux, tout & coup Rubini ouvre la bouche, mais
rien ne sort. Des bravos éclatérent devant cette
catastrophe, et loin de décourager le grand ar-
tiste un peu surpris de sa mésaventure, la salle
lni proposa de prendre sa revanche, en lui.
criant : un’ altra volta! Brilant de reprendre sa
note infidéle, Rubini rassemble toute sa force
musculaire, aspire une énorme quantité d’air
dans sa cage thoracique, pose sa voix avec
calme et par un sbalzo vraiment héroique jette -
sa note au public, plus sonore plus vibrante,

plus éclatante que jamais. Seulement il avait

senti quelque chose craquer, ce quil'inquiéta un

peu tout l-e.reste 'de la sceéne, sans pour cela

I’empécher de continuer. Dans 'entr’acte, crai-

gnant pour ses cordes vocales, il fit venir le

médecin de service qui ne constata rien du coté

du larynx, seulement le dommage gisait dans la .
région scapulaire. Rubini dans son . effort su-

préme s’était fracturé la clavicule.
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Tamburini et Barbaja. — La « femelle» de Barbaja, — Entrepre-
neur et architecte. — Dumas pére et Barbaja. — Tambu-
*rini & Vienne et & Génes.

Nous sommes arrivés en 4823. Rubini vient
. de quitter Vienne ou Beethoven enthousiasmé a’
fait mettre pour lui des paroles italiennes a son
admirable élégie: Adélaide. De Vienne, le grand
ténor, que nous allons bientdt voir marcher de
pair avec notre basso cantante, passe & Paris ou
il débute le 6 octobre 1826 dans le réle de Ra-
miro de la Cenerentola. ,

Tamburini vient de recevoir un engagement
de Barbaja. Sa réputation grandit de plus en plus,
et s’accroit au point d’amener & lui le plus il-
lustre et le plus indomptable des directeurs,
l'illustre Barbaja, I'hercule au cceur exquis et
aux brusques facons comme le personnage de
. Goldoni.

Est-il possible de raconter lhistoire d’un
chanteur de la_grande pléiade italienne moderne,

Y

sans méler A son nom celui de ’audacieux en-
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trepreneur des thédtres lyriques de Naples,
Yienne, Milan, Venise, I'ancien garcon de café .

milanais, qui arriva a force de génie ou d’ins-* -
tinct & régner sans contestation et sans contrdle
sur le public italien et allemand, et & distribuer
de ses mains jupitériennes, comme des foudres
tombant de I'Olympe, des engagements aux vir-
. tuoses de son temps, sans parler de Barbaja en-
fin, pour 'appeler par son nom.

"~ En France, pour nous donner une 1dee de
cette profession qui consiste a produire au grand
jour dés talents véritables ou factices, pour les
encourager ou les éteindre, nous avions eu ma-
demoiselle Marguerite Brunet, dite Montauosier,
que Castil Blaze a surnommée « la femelle de
Barbaja. » Cette femme a découvert la petite
Mars, et attira les amateurs -de mélodie de son
temps avec les noms de Raffanelli, Crescentini,
Barilli, Festa, Morandi, Mainvielle-Fodor. En
Italie un homme a paru qui a inscrit' sur son
livre d’or les plus magnifiques virtuoses du

monde, Davide, Nozzari, Donzelli, Rubini, Labla- '
che, Tamburini, la Colbran, Mombelli,la Pasta, la
Grisi, Sontag, etc.; cet homme qui est resté le
type de I'impresario et a fait sortir par son initia-
_tive les plus grands maitres de la mélodie, Doni-
- zetti, Bellini, Rossini lui-méme, c’était Barbaja.
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Barbaja eut sur Rossini une influence énorme,
- iI'se fit 'entrepreneur des opéras dont le maitre
"de Pesaro était I'architecte, et souvent nous le
voyons secouer la plume du sublime paresseux
pour en faire sortir un chef-d’eenvre. Encore un
mot sur Barbaja. Cet homme est digne de noire
attention, Dumas lui a marqué une place dans la
postérité. Ecoutez sans bailler, je vous promets
de ne pas étre ennuyeux, c’est le plus vieux
des deux grands Alexandres modernes qui
parle :
« Domenico Barbaja I*" estle véritable type de
» I'impresario italien, le despote, le czar, le
» sultan, régnant par le droit divin dans son
» théatre, n’ayant, comme les rois les plus légi-
» times, d’autres régles que sa propre volonté,
» et ne devant compte de son administration
» qu’a Dien et a sa conscience. "
» Il estd la fois pour les artistes un exploiteur
» habile et un pere indulgent, un maitre absolu
» et unl ami fidéle, un guide éclairé et un juge
» incdrruptihle.
» C’est un homme faisant la traite des blancs
» pour son compte et en disposant & son gré,
» sans reconnaitre a qui que ce soit au monde
» le droit de visite sur ses planches, couvrant sa
» marchandise de son pavillon, et défendant les
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droits de son pavillon avee une intrépidité
tout américaine.
» Aureste, I'impresario n’a pas seulement le
droit pour lui, il a aussi la force. Il a & ses
ordres un piquet de cavalerie et un pelofon
d’infanterie, un commissaire de police et un
capitaine de place, des shires, des carabiniers,
des gendarmes pour envoyer immédiatement
en prison les chanteurs qui s’aviseraient
d’avoir des caprices et le publlc qu1 oserait
siffler sans raison. . . . . . . . . .
» Aprés avoir amassé sou par sou safortune,
Barbaja la dépensait noblement en prodiga-
lités royales et en généreux bienfaits. 11 avait
un palais pour loger les artistes, une villa
pour traiter ses amis, des jeux publics pour
amuser toutle monde.» . . . . . . .
. . . Ilappelait le rebut de ses chanteurs
des chiens !. »
Tamburini devint pour quatre ans le pension-

naire de cet entrepreneur. 1l chanta alternative-
ment sur chacune des scénes dont Barbaja était
le propriétaire en Allemagne et en Italie. A
Vienne il obtint d’éclatants succes et vit bientot
son talent arriver & son apogée. L’art du chant

1. Alexandre Dumas, /mpressions de voyage.
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n’avait plus de secret pour lui, son organe avait
acquis une expression dramatique et grandiose

qui lui gagna les suffrages des connaisseurs ct

des critiques les plus rigides. Dans la capitale.de
I’Autriche il avait c6toyé les réputations les plus
accomplies et les plus éminentes. A son départ
il emporta -avec lui un témoignage touchant-de
reconnaissance et de gloire, la ville de Vienne
lui avait décerné la médaille de Saint-Sauveur.
En 1828, il part pou'r Génes, ou il ouvre le
théatre Carlo Felice ; mais bientdt il quitte cette
ville pour retourner a Naples, puis 4 Milan. Bar-
bsja venait de le réengager pour deux années.
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Débuts a Paris. — Réputation anticipée. — Le contraire de ce qui
arrive toujours. — L'aulre chef-d’ceuvre. — 50 ducats pour
un chef-d’ceuvre. — Tamburini et le genre dramatique. —
La ot la perfection existe la critique perd ses droits. — Ros-
sini et le duo de I Puritani. — Obséques de Bellini. —
Un lacrymosa sans accompagnement. — Un Figaro_de trop
bonne maison. — Beaumarchais et Rossini. — Le vrai
chanteur.

Tant de lauriers et de-triomphes enivraient
Tamburini, mais néanmoins il ne sentait pas
son talent suffisamment consacré par ses nom-
breux succés recueillis en .Allemagne et en
Italie. Pours’avouer a lui-méme un grand artiste
il lui fallait le suffrage de la France; aussitenait-
il toujours les yeux tournés vers nous. Connais-
sant la valeur des décisions du public francais, il
désirait vivement un engagement a Paris. Son
" veeu se réalisa bientdt, et le 4 octobre 1832
Tamburini débutait sur le théatro Favart ! dans
la Cenerentola.

\

1. L'opéra italien était & cette époque & la salle Favart, ou
avait été transporté par mademoiselle Montansier, parce que
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L’écho de sa renommée avait retenti jusqu’a

Paris, ot le jeune chanteur avait a faire face a
une réputation anticipée. Les nombreux éloges
qui 'avaient précédé avaient fort affriandé les
dilettanti et tous ceux quifont profession d’aimer
un art qui parle au cceur et & 'imagination. Tant
d’impatience & chanter son nom sur tous les
tons de la gamme de I'admiration, etit pu nuire
beaucoup aux débuts de Tamburini, si son
énorme talent n’edt pas répondu, et au dela
‘méme de toute espérance, & de si pressants
éloges anticipés. 1l est souvent dangereux de
trop faire résonner aux oreilles du public la
valeur d’'un débutant; on arrive ainsi & surfaire
une réputation, et a voir tomber a plat ceux
qu'on exaltait au plus haut degré.

Tamburini fort heureusement n’était point de
ceux qui, insuffisants et protégés, ne savent pas
résister an choc d’un enthousiasme exubérant;
sa longue série de succes le prouva. '

_ La saison promettait d’étre riche en émotions
et en nouveautés. Le nouveau venu arrivait

Napoléon ne voulut jamais retourner rue Chantereine aprés
le 3 nivdse. A I'époque ou Tamburini débuta, les directeurs
étaient Louis Viardot et Robert. Le feu prit en 1838 A la salle,
I'opéra se réfugia & Ventadour en 1839, puis & 1'0déon en
octobre, et enfin pour la derniére fois & Ventadour oW il est
encore, en 1841. ’
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sous la banniére de tous ses roles créés i étran- _
ger, et une longue suite de débuts se préparait
devant lui. Loin de lui porter préjudice, les in-
tarissableslouanges chantées autour de son nom,
aidéerent a lui en conquérir de nouvelles, qui
vinrent se greffer sur les précédentes et former
un tout merveilleux de gloire et d’enchanterent.
Du premier bond il arriva au premier rang, et le
voild enrdlé dans cette illustre  pléiade dont
Gautier écrivait quelques années plus tard'

« Yous donneriez a ces gens-1a,(Rubini, Lablache,
Tamburini, Persiani et Pauline Garcia), de la
musique de M. Mainzer, qu’ils en feraient
une chose admirable; et qu’est-ce donc quand
ils chantent du Rossini, et la Cenerentola en-
core! »

La Cenerentola est avec I/ Barbiere le plus '
grand chef-d’ceuvre de Rossini. La Cenerentola
a ses partisans, comme // Barbicre a les siens.
11 y a.des gens qut préferent I'un a l'autre de
ces deux opéras; pour nous la Generentola est
Pautre chef-d’ceuvre du maestro, de méme que
Tartufe .est I'autre chef-d’ceuvre de Mo]ic‘are,_
Yauteur du Misanthrope, et les Nozze di Figaro®,
Iautre chef-d’ceuvre de Mozart, 'auteur de Don

1. Th. Gautier, 4r¢t dramatigue, tom. I. ,
2. L'empereur Joseph II n'aimait que la musique italienne,
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Giovannt. De nos jours nous avons une discus-
sion analogue entre les partisans des Huguenots .
et ceux de Robert-le-Diable.

La Cenerentola est, chacun le sait, ’histoire
de Cendrillon; elle fut écrite & Rome un an
apres le Barbier, en 1817 pour le théatre Valle.
C’est la musique la plus gaie, la plus radieuse,
la plus aisément ravissante qu’on puisse réver ;
tout y rit, tout y chante. Tamburini depuis
longtemps déja la posséde cettc musique toutc
remplie d’allégresse. C’est avec elle qu’il a fait
son entrée chez Rossini, c¢’est encore avec elle
qu’il va faire son entrée a Paris.

Voici ce qu’écrivait un critique du Moniteur,
le lendemain de cette fameuse représentation
si impatiemment attendue :

"« On attendait avec impatience le débutant
» qu'une grande réputation avait précédé. Cette
» réputation et le souvenir de Lablache étaient
» un double et pesant fardeau. Tamburini a
» paru non dans le rdle de Magnifico, ou Labla-
cependant comme il fallut créer un opér;a national & coté de
I'opéra italien, il commanda & Mozart le Nozze di Figaro.
Cette ceuvre ne fut pas d’abord appréciée par les Alleinands.
Ils sifflerent méme l'air de Figaro : non piu andrai. Mozart
leur en fit un spirituel reproche dans le dernier acte de Don
Giovanni.

" L’empereur ne fit donner & Mozart que cinquante ducats pour
son opéra des Noces de Figaro. )
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che était d’une bouffonnerie si bien retenue
dans les bornes du comique, mais dans celui
de Dandini. On a vu avec plaisir un jeune
homme doué d’une belle figure et d’une ex-
pression franche, ouverte et agréable.

» Déja les yeux étaient satisfaits ; bientét
Loreille I'a été plus encore. Ce que nous ve-

nons de dire de la figure de Tambufini pour-

rait se dire de son talent: la franchise, la
vivacité d’expression, et une ‘certaine gréice -
naturelle qu’on aime & trouver méme dans un
chanteur bouffon, ont été reconnues des les

_premiers accents, enméme temps qu’'une voix

grave pleine, sonore et d’une flexibilité, d’'une
agilité, d’'une justesse extraorﬂin_aires, exci-
tant des applaudissements réitérés.

» A la maniére dont il a joué et chanté Ja
Cenerentola, on soupconne que Tamburini
doit é&tre trés-bien placé dans le role d’Assur
pres de la Sémiramis & laquelle la Grisi doit
préter bicntdt les traits de Niobé ! Cest du
moins 1’éloge anticipé qu’'on se plait & répan-
dre, et que nous serons heurcux de confir-
mer. »

La confirmation ne se fera pas attendre, car

peu de jours aprés Tamburini abordait ce fa-
meux rdle d’Assur, et sortait triomphant de cette
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épreuve dramatique. Mais avant de passer a
cette seconde représentation devant le public
parisien, écoutons ce que disait Castil-Blaze,
du nouvel arrivant: « Tamburini, prodigieux
» dans le rdle de Dandini, voix de basse la plus
» agile que l'on ait jamais entendue et pourtant
» sonore et volumineuse !. »

Le premier début d’Antonio avait eu lieu, nous
venons de le voir, dans la soirée du 4 octobre
1832 ; deux jours apresil reparait dans le méme
opéra et excite un enthousiasme plus violent
encore qu'au premier. Ecoutons le critique du
Moniteur dans sa revue du lundi 8 octobre...

¢ Le succes tout d’enthousiasme que Tam-
» burini avait obtenu deux j(;urs avant dans le
» rdle de Dandini, et que madame Eckerlin sut
» partager si brillamment retentissait encore
» dans le monde musical. L’impatience semblait -
» ajouter & l'espace rapide du temps qui avait
» séparéla premiere apparition de ces deux vir-
» tuoses, de celle qui allait nousles rendre. Ja-
» mais on ne passa une soirée aussi délicieuse,
» aussi compléte. Tamburini s’est montré plus
» parfait, s’il se peut, plus ravissant de vocali-
» sation, plus suave de ton et d’organe que le

1. Castil-Blaze. — Opéra italien .
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» premier jour. Il y a, si je puis m’exprimer
» ainsi, toute une saison de ’opéra bouile dans
» un pareil chanteur !. »

Nous le voyons, 'admiration est & son com-
ble, et nous ne sommes point encore sortis du .
genre bouffe. Voici maintenant la premiere re-
présentation de la saison ou la direction va
offrir & son public Sémiramide. C’est 1a qu’on
attend Tamburini pour lui décerner définitive-
ment le dipldme supérieur, et des éloges sans
restriction. Les modérés -sont retranchés der-
riere le genre dramatique, et il s’agit de les
déloger a force de perfection. Nous allons voir
comment Tamburini s’acquitta de cet assaut.

« Représenté seulement deux fois dans la
» dernicre saison des Bouffes, cet opéra reparait
» aujourd’hui pour donner & Tamburini encore
» une occasion de faire briller un talent que
» nous -avons apprécié dans ‘le Dandini de la
» Cenerentola. Toutefois, les connaisseurs, avant

“» de se prononcer sur le mérite de ce basso ou
» de cebarytond’un ordre nouveau et supérieur,
» Vattendaient au genre sérieux, dans lequel,
» pour atteindre & un véritable succes,. il faut
» que le comédien et le chanteur se confondent;

1. Moniteur universel, octobre 1832.
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ou, s’il m’est permis de le dire, il doit y avoir
simultanéité de prestiges. Tamburini dans le
réle d’Assur a dépassé toutes les espérances,
dissipé toutes les incertitudes, et marqué sa
place dans les deux genres : c’est la premiére.
» Comédien, il s’est montré entrainant, pro-
fond, plein de force et d’énergie dans la scéne
du tombeau, dans celle du remords (scéne qu’il
a rétablie). -

» Chanteur, il a étonné par son ampleur, ses
accents incisifs, ses larges développements.
Brillants, imprévus, ses traits portent tou-
jours; il dispose de toutes les facultés audi-
tives des spectateurs. Sa physionomie- s’a-

- nime, elle parle, elle peint. On devine le sen-

timent qui agite, I'’émotion qu’éprouve le
personnage, la pensée qui Yoccupe. Son atti-
tude n’est jamais affectée; ses mouvements
ont de la dignité, sans trop sentir la pose aca-
démique '. »

Que devons-nous conclure de ce compte rendu

élogieux, sinon que 1a ou la perfection existe,
la critique perd ses droits. N’ayant pas de con-. .
seils Adonner, I’écrivain s’en remet tout entier &
I'admiration pour exprimer ce qu’il sent, et la

1. Moniteur universel, 11 octobre 1832,
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langue francaise n’étant pas trés-riche en formu-
les. d’ddmiration, il compte beaucoup sur I'effet
produit par une longue suite de points d’excla-
'mation! C’est le procédé qu’employait Théophile
Gautier qaand les mots lui manquaient.

Depuislors, Tamburinientra en pleine carriére
brillante et contribua énormément 4 faire de son
époque, la plusriche,la plus splendide du Théatre-
Italien. Nous le voyons paraitre successivement
dans les opéras de Bellini, de Donizetti, de Ros-
sini et se montrer partout égal & lui-méme.
Jamais avant cette admirable période les opéras
de ces grands maitres n’a vaient rencontré des
interprétes aussi sublimes, et capables d’un sen.
timent plus vrai, plus poétique, et d’une i 1nsp1ra-
tion plus soutenue.

Dans le « Mose in Egitto! », Tamburini dans
son duo avec Rubini électrisait la salle entiére :

1. La Mose in Egitto avait été écrit en 1818 pour le thédtre
San Carlo de Naples, ou ilfut joué pendant le caréme. Rossin
recut pour cet opéra deux mille quatre cents francs. — La
priére n’existait pas primitivement. Le dénouement de la piéce
représentait un passage de la mer Rouge; décoration grotes-
que qui avait toujours la faculté d'exciter I'hilarité générale
En 1827 on équipa a Paris une mer Rouge de quarante-cing
mille francs, qui eutle sort des précédentes. Il fallut songer
A’améliorer cette situation, et Tottola vint proposer &Rossin;
une priére & mettre en musique. En deux traits de plume
I'admirable oraison: Dal tuo stellato soglio fut impro visée
cela sauva le troisieme acte. .
4
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« duo merveilleux sans rival pour I'exécution, »
écrivait C. Blaze.

Dans Mathilde de Sabran il se montrait aussi
grand comédien que puissant chantéur. « Il se
» prélassait majestueusement dans le magnifi-
» qué habit de troubadour que vous savez... Le
» mot de Dorimeéne : « Je n’ai jamais entendu st
» bten chanter » étaitd’un a propos heurcux, et
» toute la salle I'a confirmé par des'applaudis-
» sements 1. »

Le public se montrait froid a la représentation
du Turco in Italia, : « mais les fioritures de Tam-
“» burini et la gaieté bouffonne de Lablache le
» mari jaloux, sont parvenues a dender la foule
» et & fondre cette glace *.

'En 18335 parut la dermere ceuvre de Bellini, le
chant sublime de ce cygne de trente-deux ans.’
Nous ne reviendrons pas a la piéce que chacun
possede aujourd’hui. Quand elle parut, I’admira-
tion fut générale, et Rossini lui-méme ne taris-
sait pas de louanges surle nouveau chef-d’ceuvre
du jeune maitre de Catane. Le fameux duo :
« quando saremo in guerra » Pavait émerveillé,
et voici ce qu’il écrivait & un de ses amis en
Italie: « Je ne te parle point du brillant duo des

1. Th: Gautier, Ar¢ dramatique.
2. Id.
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» basses, tu I'as entendu; je ne doute pas qu’il
» m’ait retenti jusqu’a Florence. »

Dans les Puritains les interpretes avaient une
belle tiche & remplir. Le maitre avait mis en
musique ce libretto du comte Pepoli spéciale-
ment. pour la troupe de Paris, il . fallait se mon-
trer 4 la hauteur d’un si charmant désir. L’ex-
écution fut en tous points merveilleuse, et le
succes immense. « Lablache, Tamburini, Ru-
bini, mademoiselle Grisi, tutti quanti han da
brillar 1. » Lorsque les deux célebres basses
Tamburini et Lablache, entonnerent leur prodi-
gieux duo i I'unissen, on eit dit qu'un conrant
électrique parcourait toute la salle ; tant que I'at-
tention fut occupée par I’harmonie de ces subli-
mes organes, il y eut un profond silence ; les
spectateurs ®taient muets parce qu’ils étaient
stupéfiés. Mais a la fin il fallut donner cours a
cette admiration contcnue, et le lapage des hour-
ras et des bravos fut immense.

Six mois apres ce triomphe, nous retrouvons
les- mémes artistes aux obséques de Bellini. Et
1a encore ils se montrérent sublimes. Partout ou
ils se faisaient entendre, ils soulevaient des fiots
d’enthousiasme : « Un lacrymosa A quatre soli,
'» sans accompagnement a été chanté par La-

1. Castil-Blaze, Opéra italien.
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» blache, Tamburini, Ivanoff et Rubini. — On
» comprendra qu’aprés avoir nommeé ces qualre
» grands artistes, nous n’ayons pas besoin de
» dire que I'exécution a é6té admirable 1. »

Tamburini parut encore dans Linda di Cha-
mont, dans I’Elisir d’amore ou il chantait « par-
» faitement, merveilleusement, divinement :
» comme acteur il était fort dréle dans son réle
» de soldat fanfaron et de tranche-montagne *. »

Roberto Devereux fut encore pour Tamburini
« une création & la hauteur des précédents; il a
» superbement chanté ’adagio : fo per 'amico,
» et fut bissé dans son duo avec madame Al-
» bertazzi ®. »

Dans Otello il remplissait le personnage d’Iago,
personnage trop peu important, hélas! ’

Tamburini joua aussi avec un én8rme succes
1! Barbiere, ot se montra le plus sémillant Figuro
qu’on puisse désirer. Cependant il se trouva des
gens pour lui préférer Lablache, et voici ce
qu’écrivait en 1833 le critique de la feuille offi-
cielle de I'époque : :

« Ce n’est pas que Tamburini ne s’y montre
» éminent chanteur, mais il chante et joue ce

=

=

1. Moniteur unteersel, 5 octobre 1835.
" 2. Th. Gautier, Ar¢ dramatique.
3. Th. Gautier, Art dramatique.
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réle comme un valet de bonne maison, coquet,
les coudes arrondis, un peu mielleux; cet
homme-14 n’est pas du peuple, il n’a jamais
été barbier & Séville, il n’a jamais fait rire les
gens de la rue. Tamburini chante // Barbiere
comme il chanterait le Figaro du Mariage, ce

- qui est'une grave faute! Rossini qui est un si
‘rare génie, a bien compris le Figaro de Beau-

marchais, le Figaro de vingt-cing ans. Aussi
voyez cette cavatine, ce duo! quelle verve!
quelle folie! comme il est heureux de.vivre!
Comme c’est bien 1a ’homme qui met toute la
ville en rumeur, qui danse au lieu de marcher,
qui chante au lieu de parler, et est 2 la fois
barbier, confident, professeur de musique, et
médecin. Eh bien! Lablache est & Rossini ce
que Rossini est 8 Beaumarchais, un admirable
traducteur. La gaité déborde de tous cétés. La
cupidité avide et gaie’ en méme temps éclate
dans chaque note. Tamburini, lui, est sans
doute un délicieux chanteur, mais il est frappé
de monotonie; qu'il dise Valdeburgo de la
Straniera, ou le soldat Fernando de la Gazza
Ladra, c’est toujours un chevalier élégant jus-
que dans son désespoir, attendrissant son or-
gane en notes qui sont moitié de poitrine et

moitié de téte, et produisant dans tous les opé
: k.
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» ras séricux les mémes effets par les mémes
» moyens !. » "

Ce jugement est trés-sévere, trop sévére ; mais
nous tenions a le reproduire & cause de sa rigi-
dité méme. Fiit-on la perfection en personne, il y
a toujours quelquun qui vous envisage d'un
regard implacable et froid, attendant votre re-
nommée pour lui jeter un dpre conseil au pas-
sage. Comment venir accuser Tamburini de mo-
notonie! Lui l’artiste le plus varié et le plus
merveilleusement multiple, protéique; lui qui
réussit si heureusement a n’étre jamais banal, ot
qui ne demeura un grand artiste, c’est-a-dire lui-
méme, qu’'a cette condition.

Tamburini appartenait 4 cette grande catégo-
ric de chanteurs, presque éteinte aujourd’hui,
dans laquelle I’artiste cst tout a la fois mime * et

1. Moniteur universel, 1835.

2. Voici un fait qui confirmera notre dire :

C'était & Saint-Pétersbourg. Tamburini venait de jouer le
rdle du vieux pére, dans Linda di Chamouniz. La troupe du
Théétre-Francais, composée de I'élite de nos comédiens, ma-
dame Volnis, entre autres, morte derni¢rement & Nice, avait

. assisté & la représentation. « M. Tamburini, lui dirent ces ar-
tistes, n’auriez-vous plus de voix et ne feriez-vous que mimer,
vous seriez encore admirable! » Le réle dont il s'agit, est,
vous le savez, un role ge geaore, d'action, et qui réclame de
I'interpréte une grandé intelligence des effets scéniques, et qui
plus est, une grande connaissance du ceeur hamain.

Auparavant, dans un opéra du. maestro Paér, intitulé
I'Agnese, Tamburini, qui rempliszait le réle d'un fou, était si




ET LA MUSIQUE ITALIENNE 63

chantedr. Dans Tamburini il y avait deux hom-
mes, le vocalisateur qui chante parce que la na-
ture lui a donné une voix merveilleuse,. et le
professore di canto dans toute acception ita-
lienne du mot, ¢’est-a-dire I’artiste savant, possé-
dant I’art de pdser sa voix, de phraser, de distri-
buer un morceau, enfin possédant surtout 1’art
de vocaliser, le talent du gosier, la flexibilité, la
grace.

parfaitement dans la peau de son personnage, qu'il terrifiait
littéralement 1'auditoire -et éteit méconnaissable pour ses amis
eux-mémes. Apres la représentation de cet opéra, Tamburini
quittait le théatre accablé de fatigue. 11 n’avait alors que vingt-
trois ans.



VIII

Le trio de Gutllaume Tell en italien. — Paroles francaises. —
Consonnances muettes. — Un juré facétieux. — Lablache -
poéte. — Napoléon et I'Opéra francais. — Le comte de Saint-
Leu. — Le livret & la torture. — Calembours et logogry-
phes.

L’il'lustre troupe italienne dont notre virtuose
faisait partie ne se contentait pas de faire les
délices du public au théatre. On retrouvait en-
core ses membres éparpillés dans les différents
concerts, prodiguant a chacun leurs notes et
leurs vocalises. En 1840, Tamburini, Rubini et
Lablache chantent, traduit dans la langue du
Dante, I’'adagio du trio de Guillaume Tell. Le
triomphe a été complet et les vers italiens ont
été d’un effet admirable.

Pourquoi pas les vers francais, direz-vous?
Pourquoi cette traduction? Notre langue en
vaut bien umne autre, et pourquoi Lablache,
- Francais d’origine, a-t-il refusé de chanier
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Guillaume Tell dans la langue du livret? Cela
est bien simple. Il y avait déja trois versions
italiennes de l'ccuvre de Rossini, lorsque Labla-
che qui-n’en trouvait aucune convenable, eh
tenta une quatrieme. Ce grand chanteur, a1a fois
poéte et musicien, avait le tort de ne pas consi-
dérer comme chantables les rimes francaises.
Chaque fois qu’il lui arrivait d’assister aux re-
présentations de ’Académie royale, malgré sa
bonne volonté; il ne parvenait jamais a saisir le
sens des paroles. Cela lui rappela cet épisode de
cour d’assises ou les témoins ont de si horribles
choses & dire qu’ils parlent tout bas sans articu-
ler leurs mots, ce qui fait dire & un juré impa-
tienté, mais facétieux . « C’est comme a 1'Opéra
ici, on n’entend rien. » En sa qualité de dilet-
tante comprenant a la fois le francais et I'italien,
et ne se dissimulant pas I'ingratitude musieale
de la langue de ses peres, Lablache résolnt
d’ajuster un rhythme italien sur les divines ca-
dences de. Rossini. Les syllabes /e me te étant
douloureuses a entendre et les consonnances -
miettes sonnant mal a Doreille, il jugea mieux
de les remplacer parles terminaisons sonores du
langage toscan, qui captivent 'auditeur et I'en-
chainent 4 la durée d’un finale dont on n’excuse-
rait pas la prolongation si I'on n’avait 'oreiile

Nes
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charméo. Jamais le public italien n’a remarqué
que le finale de Don Juan dure quinze minutes,
celui du Barbier vingt et une, celuid’Otello vingt-
quatre, et tant d’autres de La Gazz Lgdra ou
de Sémiramis qui semblent un peu longs quand
on les entend en francais !. Aussi nous arrive-
t-il souvent de regarder a notre ceinturc ou en
" est la grande aiguille.

Comme compositeur Lablache sentait le be-
soin de s’inspirer de paroles capables d’engen-
drer des sons charmants pour l'ouie. 1l avait
horreur d’un vers mal rhythmé, mal cadencé, ct
d’une inspiration musicale, qui sous peine de
déchirer le tympan devra fracasser I'iambe ou
éborgner 'anapeste *. Il n’ignorait pas le pro-
cédé de composition emiployé par Hérold, Auber,
Meyerbeer; ces compositeurs écrivaient d’abord
leurs mélodies, sans s’occuper des paroles, tor-
turant ensuite le livret, pour le mouler sur ieur

1. Castil-Blaze, Opéra italien. :

2. Castil-Blaze nous apprend que Napoléoa I¢f trouvait notre
opéra francais défectueux et lui préférait de beaucoup 'opéra
italien. Cependant ne voulant pas laisser notre plus grande
scéne lyrique sur un rang inférieur, il tenta plusieurs réfor-
mes, restées toutes sans résultat, car au lieu de s’attaquer au
podme, elles s'adressaient & la musique. Le frére de I'empe-
reur, Louis de Hollande, vit plus juste et laissa sous le nom
de comte de Saint-Leu, un traité tendant & établir que « la

» versification frangaise ne peut suivre le rhythme musical
» sans le dénaturer, ou sans se modifier elle-méme. »
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pensée a eux. De 1a une foule de coq-a-l'ane, de
devinettes qui font le désespoir du chanteur.
Celui-ci s’en tire plutét mal que bien. Aussi,
humilié d’étre obligé de hacher en public la
langue de Voltaire, honteux d’avoir & chanter
des calembours orchestrés, il prend lo parti de
vocaliser a pleins poumons et de garder pour
soi les paroles.

A cette durc nécessité nous devons de ne
jamais comprendre un mot d’un grand opéra
francais, et peu s’en faut que les livrets dont so
sont inspirés Meyerbeer ou Verdi ne passent &
nos yeux pour des logogryphes. Si vous m’accu-
sez d’exagération quand je parle de calembours,
laissez-moi fairc un nouvel emprunt a Castil-
Blaze, et vous citer un exemple connu de la
transformation que doivent subir des paroles
francaises soumises au rhythme et ala cadence
musicale.

Ami Lama, Tinée est belle.

Voila notr¢e ami Lama, dent I'amoureuse
Tinée est une jolie fille. ‘

Or, Lablache, en troisieme lieu, était chan-
teur. Prévoyant ces difficultés, il résolut de n’étre
pas comique et de tourner la position, impre-
nable d’ailleurs. Il tenta donc la traduction, mais

s e e e e
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le travail dut lui paraitre fort pénible, car il fut
impossible A cet artiste consommé de rendre le
trio dans son entier. Et lorsque le public réclama
d’une voix unanime le prélude et la fin du su-
perbe trio, Lablache prit la parole et dit : —
« Messieurs ce trio n’a point été traduit en ita-
» lien; si nous le chantons, c’est que nous
» 'avons arrangé nous-méme pour vous l'of-
» frir. »




IX

Les réputations & Paris, — L'esprit court les rues. — Défini-
tions et sobriquets. — Le Rubini des basses tailles. — In-
fluence d’un acte de naissance., — Luttes héroiques. —
Tamburini et Rubini dans la Straniera. — Fréres jusque
dans 'erreur. Pantoufle de vair et non de verre. — Otello
colonel. — Tamburini en pendule. — Lablache et les habits
de Henri VIII. — Caniches savants. — Aprés le réquisitoire
la plaidoirie. — Rodrigue et Don Gom&s. — Un duel avec
un mort. — Une dentelle taillée dans le roc. — Racine aux
Funambules. — Un vestiaire chronologique. — L'eau
bouillante et les chats. — Histoire d’une paire de mous-
taches en Russie.

En France et & Paris surtout, les réputations
grandissent vite, et les jugements aussi; tous
deux marchent & pas de géant, et d’autant plus
rapidement qu’ils auront eu la bonne fortune
d’éclore ailleurs, de briser leur coque a I'étran-
ger. Car il en est ici des renommées comme des
inventions. Nous découvrons peu, favorisons
mal ceux qui trouvent, nous n’aimons papr so-
duire. Mais nous sommes sans pareils quand il

s’agit d’achever, de perfectionner, de parfaire.
: 5
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Dans notre capitale I’esprit court les rues, et
va chercher un asile dans les salons. Voila pour-
quoi il y a des gens qui ne sortent jamais &
pied, mais n’en sont pas moins des gens d’es-
prit. Dans les rues, ou dans le monde de Paris,
comme vous voudrez, on a des mots pour tout et
un sobriquet pour chacun. Le plus souvent ces
mots parisiens sont des définitions qui portent
juste, et un sobriquet, quelquefois, ¢’est tout un
portrait. :

Enthousiaste du jeune chanteur, émerveillé
de son talent, de la flexibilité prodigieuse de son
organe, le public parisien, l’arbitre supréme,
sentitle besoin de définir Tamburini, de maniére
a rendre pour ainsi dire palpable son talent
pour ceux qui ne l’auraient pas entendu, ou ne
I'entendraient jamais. Les images sont néces-
saires & I'expression d’une idée. Tamburini avait
fait naitre I'idée, on trouva 'image; et Tambu-
rinifut surnommé le « Rubinides basses tailles. »
C’¢tait merveilleusement sanctifier le talent du
bel Antonio, Rubini étant considéré, comme le
premier, le roi des ténors. Voila donc Tambu-
rini le grand maitre de I'ordre des dasst.

Eh! pourquoi donc a talent égal, prendre ’un
plutdt que I'autre de ces deux hommes comme
point de comparaison? N’ont-ils pas marché de
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front tout le long de leur brillante carriére, et
celui-ci a-t-il plus que celui-1a mérité de la pos-
térite?

Dans tout cela contentez-vous de voir une
simple affaire de dates. Les comparaisons ne
sont possibles qu’a la condition d’étre établies
sur des faits connus, passés. Or, Tamburini
était né en 1800, et Rubini avait vu le jour
a Bergame en 1793, avait débuté & Paris en 1828
ou il avait laissé une jolie réputation de ténorino,
puis était revenu dans notre capitale en 1831,
ou cette fois on le proclama le plus puissant, le
plus merveilleux ténor du monde. Or, comparer
Tamburini, qui ne fut pas connu de nous avant
1832, & Rubini, c’étail I’honorer hautement,
et mettre sur un méme niveau le jeune basso
cantante et 'illustrissime ténor, c’était faire le
nouveau venu I’égal de son devancier. Mainte-
nant, renversez les rdles et les actes de nais-
sance, il n’y a pas de raison, pour que Rubini
ne soit pas aussi bien le Tamburini des ténors.

" En présentant cette assertion nous ne cher-
chons nullement & produire un effet d’opposi-_
tionmalicieuse, nous désirons simplementrendre
une fois de plus hommage au talent immense
de ces deux hommes qui ont sans cesse chanté
ensemble, depuis 1832 jusqu'en 1843, sans
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jamais se nuire I'un 3 l'autre, et dont I'ému-
lation incessante et tout amicale a engendré
les plus beaux phénomeénes de prestidigitation
vocale que puisse enregistrer I'histoire du chant.
Ces deux chanteurs faisant sans cesse assaut
de talent, et « renouvelant tous les jours de ces
» luttes de chant que nous avons vues se mani-
» fester entre Duprez et Baroilhet dans la Reine
» de Chypre*, » ont beaucoup fait pour Uart, et
méritent de grands, de sympathiques remercie-
ments. Les annales musicales nous fournissent
de nombreux exemples de ¢es luttes héroiques,
d’ou jaillirent des étincelles de génie; nous sa-
vons que Farinelli eut Senesino comme antago-
niste & Londres, 1la Mara eut & lutter contre la
Banti, la Grassini contre madame Billington, la
Todi contre la Mara; de nos jours nous avons va
en méme temps la Pasta et la Malibran, Jenny
Lind et I’Alboni. Mais jamais ce sentiment d’é-

mulation, né de ces rencontres, heureuses pour

le public, n’engendra un plus parfait accord,
un plus entier désintéressement qu’entre Tam-
burini et Rubini. Loin de se jalouser ou de
chercher a se détruire, ils travaillaient tous deux
A Védification d’une méme ceuvre, la réalisation
du beau par le chant. '

1. Gautier, Art dramatigue.
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L’opéra qui préta peut-étre le plus a la con-
firmation de cette sainte alliance, fut la Stra-
niera, de Bellini. Il est bon de dire en passant
que le génie de ce compositeur était de tous le
plus en harmonie avec les facultés de Rubini.
« Tamburini et Rubini sont admirables dans la
» Straniera,oula qualitéde leurs voixetlanature
» différente de leur talent trouvent un emploi
» sivrai et si heureux. Cet ouvrage est peut-étre
» Popéra ou le talent de chacun de ces deux
» virtuoses se manifeste de le maniére la plus
~ » compléte. Tous deux ont été couverts d’ap-
» plaudissements, tous deux ils ont répété les
» morceaux principaux de leurs rdles. L’en-
» thousiasme a été porté & son comble, apres
» Yair — Meco tu vieni,"chanté par Tamburini,
» et la cavatine de Pacini que Rubini dit d'une
» maniére admirable. C’est une chose vraiment .
» curieuse pour les amateurs, et instructive
» pour les artistes que de suivre de scéne en
» scéne dans l'opéra de la Straniera, 'espéece
» de lutte qui s’établit entre deux chanteurs
» qui ont acquis une si grande supériorité dans
» leur art 1. » ‘
Il est un fait & noter, si nous en croyons
la critique contemporaine, susceptible quelque-
1. Moniteur, janvier 1834.
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fois, on le sait, de sacrifier une parcelle de vé-
rité & un atome d’esprit, c’est que ces deux
hommes dont le talent enivra des générations
entiéres, ces deux fréres par le génie, auraient
éte égaux et fréres jusque dans I’erreur | Amou-
reux de leur chant plus que de tout au monde,
épris. de leur art comme des aveugles, ils se se-
raient montrés tous deux peu soigneuxde leurs
costumes, et auraient poussé la négligence jus-
qu’d se rendre ridicules. Cela expliquerait com-
ment ils ont attiré sur leurs tétes les pointes d’at-
ticisme du grand Théophile, lui si expert en ma-
tiere de mots techniques et de chronologie, lui
qui reprochait aux éditeurs de Cendrillon d’avoir
fait dire & Perrault: pantoufle de « verre », au
lieu de « vair. »

Ecoutons-le prendre a partie les travestisse-
ments comiques.dont s’affublaient nos deux vir-
tuoses. Nous sommes au lendemain d’une re-
présentation d’Otello, le 22 octobre 1838 1:

« Rubini a un costume qu’il ne serait pas
» sain de porter pendant le carnaval; son pan-

1. I1 y avait dans ce temps-la dans les cheeurs du Théitre-
Italien un jeune homme, chantre & Saint-Germain-I’Auxer-
rois, faisant partie de la mattrise de Notre-Dame, demeurant
rue Massillon. — Ce jeune choriste était blond, portait de
grands cheveux, apprenait la musique tout seul et répondait
au nom de Jean-Baptiste Faure.
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» talon rouge et ses favoris n’ont rien de tres-

» oriental et le More de Venise rirait bien s’il

» lo voyait fagoté de la sorte. Ce n’est pas une

» raison, parce qu'on a une voix admirable, de

» porter des favoris et des pantalons orange."
» Autant vaudrait jouer Otello comme autrefois,

» en habit de colonel, écarlate galonné d’or, des

» aiguillettes sur 1’épaule, la téte poudrée a

» frimas, et le claque sous le bras. Ce serait

» aussi exact et-plus drdle.

» Tamburini, coiffé de son chapeau a Ila
» Hehnri IV, n’est pas médiocrement bouffon; il
» a un air troubadour a faire éclater de rire; on
» dirait une pendule vivante. »

« Lablache seul est trés-beau; sa large si-
» marre violette, ses grands -cheveux blancs
» homériques, sa royale et ses moustaches
» grises, le développement athlétiqué de. ses
» formes lui donnent un caractére magnifique
» et grandiose L. » '

Lablache était, on le sait, excessivement soi-
gneux de ses rdles, autant comme chanteur
que comme comédien. Celte derniere qualité
I’empéchait d’admettre qu’on put paraitre dans
un personnage sans pouvoir a la rigueur étre
pris pour ce personnage lui-méme. Quand il’

1. qaulxcr, Art dramalique. UN‘VERS‘TY
HARVARD AR
EDA KUHN LOEB ‘MUSIC LB

CAMBRIDGE 38. MASS.
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débuta dans Anna Bolena, il fit copier son cos-
tume sur un mannequin, conservé a la tour de
Londres, portant les propres habits de Henri VIII.
11 visita le cachot ou fut enfermée I'infortunée
Anne de Boleyn, afin de préparer avec plus de
soin ]a mise en scene.

Un autre jofir, & propos de la Cenerentola, le
méme critique écrivait encore : '

« Tamburini et Rubini sont tous deux des
» chanteurs stupéfiants; mais il est bien dou-
» loureux qu’ils s’obstinent & arréter les cani-
» ches instruits qui passent dans la rue pour
» feur prendre leurs habits de troubadours a
» taillades de satin : qu’ils demandent & La-
» blache et & mademoiselle Pauline, qui s’ha-
» billent avec tant de golt, des dessins de cos-
» tumes; ils ne leur en refugeront pas, nous en
» sommes sir . » )

Apres la réquisitoire, la plaidoirie, apres P'at-
taque, la riposte; apres la fantaisie, la logique!

Sans avoir la prétention de renouveler icila
scéne de Rodrigue provoquant Don Gomes, nous
regrettons de ne pouvoir en ce moment parta-
ger l'opinion de I'éminent critique Gautier, et
de nous déclarer par ces lignes son contradic-
teur absolu. Nous qui avons eu l'occasion de.

1. Gautier, Ar¢ dramatique.
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voir la superbe garde-robe théitrale de Tam-
burini, nous osons prendre hardiment sa dé-
fense, ot nous inscrire en faux contre I’accusa-
tion de négligence dans le costume dont 1’ont
chargé Théophile Gautier et quelques autres &
sa suite. S

Est-il vraisemblablement admissible qu’un
artiste véritable de la valeur de Tamburini, ait
pu commettre I'immense sottise de faire fi de
V’habillement, cette importante mise en scéne
personnelle, et de tenirpour accessoires les pré-
occupations du travestissement, alors que loin
de nuire au chanteur, cette science aide et re-
hausse ses effets, en ajoutant aux grices de la
voix, les charmes de l'illusion? Aussi deman-
dons-nous humblement ’autorisation de ne pas
admettre sans restriction, malgré notre respect
pour la plume qui les a signées, ces plaisan-
teries légeres du sublime prosateur moderne,
plaisanteries, avouons-le, sans grande portée
artistique, mais d’autant plus aisément accep-
tées de la masse lectrice, qu’elles portent sur
une peccadille. '

Sans doute I'opinion d’un seul homme, fiit-il
d’un grand esprit, ne reflete pas absolument I'o-
pinion d’une génération entiere; en tout cas,

elle n’est pas sans avoir une certaine influence
5.
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sur cette opinion, et c’est cette inflnence qu’il
nous faut combattre. Car la chair est faible et
la bonne foi susceptible d’un faux pas; un
homme seul peut faillir, se laisser séduire, sur-
prendre méme, et quand cel homme jouit d’un
prestige analogue a celui qui entourait Théo-
phile Gautier, I'erreur ne tarde pas a prendre
une importance, a se répandre, et enfin souvent
a passer pour une évidence a force de grandir.

Toutefois nous faisons nos réserves pour ce
qui regarde Rubini dont I’insouciance du cos-
tume allait au dela du dédain, & l'intolérance.
Mainte et mainte fois il a prouvé que s’il ne s’ha-
billait pas convenablement c’était de plein gr¢é
et en pleine connaissance de cause. Cela eut été
impardonnable s’il n’avait supplée, un tant soit
peu & cette grave lacune par I'artifice d’'un or-
gane magique. .

Quant & Tamburini, c¢’est autre chose. Non
content de posséder un talent de chanteur
au moins égal 3 celui de Rubini, & sa voix
-pleine de finesse et de méle expression,
« une véritable dentelle taillée dans le roc » il
joignait un des talents de mime les plus accom-
plis. Chacun s’est accordé & mettre chez lui le
comédien au niveau du chanteur. Or le comé-
‘dien est-il admissible sans le costume ? Mais
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alors c’est tolérer Asshverus en Arlequin, et
Racine aux Funambules avec le visage enfariné.

Puisque le duel est commencé, 6 manes de
Théophile, nous ne romprons pas encore et
continuerons de croiser le fer avec votre vieille
expérience dramathue jusqu’a la fin de notre
argumentation. 11 est toujours pénible de se
battre avec un mort, surtout quand ce mort est
illustre. Mais suffit-il d’étre illustre pour devenir
exempt d’erreur? L’exemple présent plaiderait
la négative.

Les milliers de dilettanti qui ont suivi Tam-
burini tout le long de son étincelante carriére,
ont tous été émerveillés de son talent d’acteur
a la fois et de chanteur.

-Chaque fois que Tamburini-a créé ui réle, le.

compositeur et le librettiste le proclamaient leur
collaborateur principal tellement il perfection-
nait Vinterprétation, tant au point de vue du
chant qu’au point de vue de l'action sc‘éniqué;
Artiste passionné, il ne négligeail aucun détail,
s’incarnait en quelque sorte dans son person-
nage et se préoccupait, pour ainsi dire, moins
de la partie musicale dont son génie lui assurait
d’avance I'excellente exécution, que du réle lui-
méme. Sa principale étude était pour l'action et
le costume. '

—————-
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. On se .demandait au thédtre, comment lui,
qui était entré si jeune dansla carriére, avait eu
le temps d’étudier I'histoire d’une facon si ap-
profondie. ‘

Les costumiers usaient leur patience & satis-
faire sa méticuleuse impatience. Et ne saurions-
nous pas ces détails par I'histoire de Tamburini
que son vestiaire serait 13 pour nous I'apprendre.
Car, répétons-le, Tamburini avait un vestiaire
de théitre, le plus riche, le plus complet et le
plus exact qui se soit jamais vu.Le nombre, le

" style etle bon gout des costumes de toute es-
pece composant cette garde-robe sont autant
d’arguments pouvant qu’il y a eu erreur, « mal
jugé » delapartde Théophile Gautier. Sans quoi

-il faudrait supposer une injustice, et la grande

Ame qui arévéles « Emauz et Camé'es » n’elt pas
été capable de mensonge.

Si nous avons tenu a citer intégralément tous
les reproches qu’'a accumulés cet auteur bril-
lant sur la mémoire de Tamburini, c’était pour
les combattre au grand jour, et faciliter au lec-
teur des rapprochements nécessaires pour I'é-
tablissement de la vérité. Comment admettrait-
on en effet que celui-ld méme aurait pu se mon-
trer si ridicule, qui pendant quarante ans, non-
seulement fut a la fois don Giovanni, Figaro, le
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duc de Ferrare... etc... etc... en présence d’'un
public d’élite, mais encore se fit admirer dans
chacun de ces rdles si différents?

Voici maintenant un .nouvel argument que
certainement notre illustre adversaire n’avait
pas prévu. (’est un argument de réglement,
« d’ordonnance » ; cela va devenir précis; Il s’agit
de I'administration du théatre impérial de Saint-
Pétersbourg. Nous extrayons ce qui suit d'un
article envoyé a la « Chronique des stations hi-
vernales de la Méditerranée » par un membre de
la colonie russe a Nice :

« Le grand opéra de Saint-Pétersbourg, ou
se donnent les opéras italiens et des ballets &
grand spectacle, est, comme aménagement et
confort, unique en Europe. En sa qualité d’im-
périal, son personnel au vestiaire, aux portes
d’entrée, est a la riche livrée de la cour. Dans
les couloirs, dans les loges et au parterre, de
moéleux tapis. Les dix-sept rangs de fauteuils,
distancés les uns des autres, de maniére a ce
que le monde puisse aller et venir sans déranger
personne, et les fauteuils assez spacieux pour
pouvoir 8’y accommoder tout & son aise; I’éclai-
rage A giorno; toute 'assistance en tenue de
soirée ; salle parfumée, décors magnifiques, cos-
tumes d’une richesse inouie, et avec cela, 1’ad-
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ministration veillant scrupuleusement a tout ce
qui touche au luxe et a la stricte observation
des nuances historiques des vétements, et le pu-
blic tres-difficile, trés-exigeant...

» J’ai vu Tamburini mainte et mainte fois. Je
puis lui rendre pleinement celte justice, qu’au
lieu de déparer en quoi que ce*soit ce milieu si
brillant, il y apportait au contraire, par la beauté
et la richesse de ses costumes, un nouvel orne-
ment. Son Don Juan, le duc de Ferrare, Assur,
. pouvaient sans crainte aller de pair avec toutl ce
qu’il y avait de plus huppé; de méme que son
patre ne clochait en rien dans’son pauvre habit
de campagne. Je ne crois pas qu’a Paris et a
Londres, ot Tamburini jouait alternativement,
il ait pu se comporter autrement; il avait trop
de gout, trop de finesse d’observation et tenait
immensément & plaire & son public.

» Cette petite rectification, je la dois ala vé-
rité et & la mémoire du grand artiste.

» F. W,
» Nice, le 22 novembre 1876. »

Icile débat ‘est clos, néanmoins, pnisque nous
sommes & Saint-Pétersbourg, ne quittons pas
cette grande cité boréale, superbe fille du sep-
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tentrion, sans citer une anecdote intéressante,
et ne prouvant rien ni pour ni contre notre
polémique. Il s’agit d’'une détermination prise a
la suite d’un accident. Quand les chats craignent
eau chaude, c’est qu’ils ont des motifs pour
cela. ' .

Tamburini ne portait pas de moustaches, et
" n’aimait point en mettre. Quand un réle en exi-
geait, 3. moins que ce rdle fut celui d’'un vieil-
lard, il avait vite fait de s’en tracer une paire
a l'aide d’'un bouchon. De méme pour les sour-
cils quand il fallait les accentuer. Or un jour
il lui arriva une singuliére aventure a ce pro-
pos. Pendant son séjour en Russie, il fut pris de
I'envie de chanter Bertram. Nécessairement il
fallait se faire une téte satanique, et a la barbe
en pointe, joi.ndre une paire de moustaches di-
gnes de Belzébuth. I1 y eut bien de la part de
Tamburini, poussé par une sorte de pressenti-
ment, quelques tentatives pour éviter la corvée,
présenter Satan sous un nouvcau jour, montrer
un vieux diable imberbe ; mais ses camarades fu-
rent sans pitié, et le contraignirent A coller sur
sa levre rasée une respectable moustache en vir-
gules retournées. C’était la premiére fois qu'un
ornement si retroussé se trouvait sous son nez,
et cela n’était pas sans 'incommoder fort. Mais
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voild qu'au grand trio sans accompagnement,
Bertram sent un poil de sa moustache s’intro-
duire entre ses lévres et lui chatouiller la lan-
gue. Embarrassé de la- présence de cet impor-
tun, il le prend entre ses dents, et, le pincant
pour le rompre, tire dessus violemment. Le
satané poil ne se cassa. pas, et comme le clté
de la moustache auquel il appartenait était mal
collé, voila toute une moitié qui cede et s’intro-
duit dans la bouche du chanteur. Cette touffe
de poils génait Bertram plus qu’un chat dans la
. gorge, et le vexait beaucoup, lorsque soudain
crachant la'touffe de crins, il arrache d’'une main
irritée I'autre portion de moustache, jette le tout
sur la scéne et continue son air. Depuis ce jour
il fut impossible de convaincre Tamburini, sur
I'importance de la moustache au théitre; Ber-
tram joua avec une lévre glabre, et ce diable
rasé n’en fut pas moins applaudi. ’




Un nouveai fleuron. — Le Stabat de Rossini. — Le sabbat des
Juifs. — Tamburini et le genre religienx. — Tamburini &
Fribourg.

Nous arrivons maintenant a I'année iSh,
. signalée par une nouvelle création de Tamburini
qui compta un fleuron de plus & sa couronne.
Nous voulons parler di Stzbat de Rossini, chef-
d’ceuvre d’'un genre nouveau sorti de la plume
du maéstro, qui ne faisait plus rien depuis dix
ans. A propos de cette paresse prolongée,
quelqu’un demandait & Rossini la raison de sa
singuliére fagon d’agir; il répondit avec le sou-
rire italien qu’on lui connaissait : « J’atténds
que les Juifs aient fini leur sabbat. » Sans doute
il crut un jour a I'extinction de ce sabbat, car
en décembre 1841 -il faisait chanter & la salle
Ventadour son fameux Stabat, qui ne tarda pas
A supplanter celui de Pergolese. Le jour de la
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premiére audition on exécuta une ouverture de
Mercadante, spécialement écrite pour la nou-
velle ceuvre de Rossini.

Tamburini,, Mario, mesdames Albertazzi et
Grisi furent les premiers interprétes du Stabat.

Un compte rendu de I'époque nous-apprend que

« Tamburini seul se montra du commencement
» dlafin un profond musicien et un habile
» chanteur !. » Un mois plus tard, nous voyons
Lablache et Rubini paraitre a leur tour dans
Poratorio ; ce fut comme une seconde premiere
a laquelle Gautier consacra un long chapitre.
Lui qui trouvait & Tamburini «la mine éminem-
» ment peu dramatique » et prétendait que les
« réles bouffes de mezzo carattere allaient mieux

» & son talent* » ne put mettre un frein a sa -

verve élogieuse quand il eut entendu ce grand
virtuose interpréter de sa voix puissante et dra-
matique la grande musique religieuse du
maitre : ‘ ‘

« L’enthousiasme a transporté les assistants,
» écrivait-il l¢ lendemain, lorsque Tamburini
» avec sa belle voix de basse, si pleine et si

» bien timbrée, a récité la strophe Pro peccatis

» sue gentis. Il est impossible d'imaginer une

1. Moni’eur universel, décembre 1841.
2. Gautier, Ar¢ dramatique, tom. II.
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» mélodie plus-grave, plus majestueuse. Tam-
» burini I'a dite -d'une maniére sobre, large,
» calme, et si bien que des bis furieux, voci-
» férés de toutes parts l’obligerent de recom-
» mencer . » '

On comprendra la chaleur de ce plaidoyer du
~ maitre de la couleur,.si'on se rappelle la joie
avec laquelle ful reca du public le Stabat de
Rossini. « C’est de la belle musique admirable-
» ment exécutée *, » écrivait Castil-Blaze ; ail-
leurs le méme auteur ditencore : « L’abondance,
» la variété des mélodies, leur caractere, tour
» & tour sombre et suave, pompeux et brillant,
» d’une touchante métancolie, un orchestre vi-
» vement coloré, toutes ces qualités précieuses
»_qu’'une exécution ravissante meftait au grand
» jour, lancerent al'instant le Stabat de Rossini
» dans les plus hautes régions du succes . »

Tamburini trouva dans 1’apparition de ce
chef-d’ceuvre une nouvelle et merveilleuse occa-
sion de prouver a ses adversaires que la musi-
que dramatique était son aniveau tout autant que
Yopéra bujfa. Cela étonna un tant soit pcu les
tiedes; cependant quoi de moins extraordinaire?

-

1. Gautier, Art dramalique, tom. II.
2. Castil-Blaze, Opera ilalien
3. Opcéra italien.
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Un grand artiste dans toute 1’étendue du mot,
comme s’est montré Tamburini, sait se mettre au
niveau de toute espece de rdles, fussent-ils diame-
tralement opposés . Et puis n’avons-nous pas vu
Tamburini adolescent, s’initier aux difficultés et
aux splendeurs de l'art du chant, dans les
églises de Fossombrone et de Faénza. L’art re-
ligieux n’avait donc pour lui rien de bien neuf
ni de bien imprévu. Il edt donc été plus éton-
nant, plus surprenant de le voir échouer dans
ce style paisible et large, que de I'y voir triom-
pher, comme il I’a fait.

1. Un article que nous extrayons d’un journal de Fribourg-
& propos d’un concert donné dans cette ville par Tamburini,
nous montre sans emphase ce puissant artiste s'incarnant,
dans une méme soirée, & huit reprises différentes, dans des
personnages absolument dissemblables. « Dans la légére chan-
» sonnette du peuple comme dans les airs du grand opéra, dit
“» le journal allemand, dans le chant comique, tout aussi bien
» que dans le style sévere d’église, partout se trahissait le
- » chanteur consommé. »




XI

Tamburini chez lord Wellington. — Une émeute musicale au
thédtre de Her Majesty’'s. — Manager et policemens. — Un
directeur comme on n’en voit pas. — Les virtuoses & bon
marché. — Directeur ou teneur de livres? — Pourquoi
nous n'avons plus de grands chanteurs.

Voila -déja dix ans que Tamburini enchante
le publie parisien, sans avoir encore rien perdu
de sa splendide vigueur. Loin de 13, il se mul-
tiplie et partage ses succés entre Paris et
Londres, augmentant par une pratique conti-
nuelle la légeéreté de son admirable voix et per-
fectionnant de jour en jour sa magniﬁqué mé-
thode, et sa pantomime étourdissante d’expres-
sion et d’entrain. Sa distinction personnelle lui
vaut les sympathies des auditoires les plus atra-
bilaires et d’universels bravos.

A Londres il devient I'idole de I'aristocratie
anglaise. Ses bonnes maniéres et la régularité
parfaite de sa vie, comme pére et comme époux,
lui gagnent les faveurs les plus recherchées.
Nous le voyons & la table de lord Wellington,
ol se trouvaient aussi plusieurs membres de la '
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famille royale. Il passe quinze jours au chiteau
du moderne Achille britannique, et.charme les
soirées musicales de la noble demeure, par la
superbe ampleur de sa voix qu’il donne tou-
jours tout entiere et généreusement, comme un
bon riche qu’il est.

Il'y avait & peine quelques jours qu’il avait
quitté la France pour les délices de la vie agreste.
en Angleterre, que le bruitde son arrivée se ré-
pand en méme temps que celui de son non-en_
gagement 'an théatre de Her Majesty’s. On s’¢é-
meut & cette nouvelle, on s’irrite de 'étrange
conduite du « manager» ; c’est un caprice 'ign'-
pardonnable, il faut arracher une explication a
cet audacieux impresario qui ose priver le pu-
blic anglais de son acteur favori. Voici ce que
racontent & ce sujet, Messieurs Tisseron et de
Quincy dans leurs archives des hommes du
Jour : '

« Un soir les nombreux admirateurs de Tam-
» burini se rendirent au théitre, et d’'une voix
» unanime demandérent le directeur. En pré-
» sence de ces vives réclamations, le régisseur
» parut, et déclara que le directeur était absent,
» mais qu’il serait de retour & la fin de ’'opéra.
» A Touverture du ballet, ou devait débuter la
» charmante Cerrito, le public répéta brusque-
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ment sa demande. Le -directeur dut obéir a
un ordre exprimé d’une facon si énergique, et
les interpellations suivantes lui furent adres-
sées : Pourquoi nous priver de Tamburini ?
Nous voulons Tamburini! vous nous l’avez
promis! La réponse du directeur fut qu’il ne
pouvait engager Tamburini 3 cause de 1é-
normité de ses prétentions. Des sifflety parti-
rent de tous les points de la salle, protesterent
contre cet insolent mensonge; car tout le
monde connaissait la loyauté du célebre
virtuose. - '

» L’affaire devenait.sérieuse. Le ‘directeur fit
baisser le rideau, qui sereleva immédiatement
apres pour offrir aux regards un essaim de
jeunes et charmanties danseuses; on comptait
sur les séductions d’'un nouveau ballet-pour
calmer les spectateurs. Mais cet espoir fut
décu. L’irritation était & son comble. Tout le
parterre et les grands seigneurs qui occupaient
lesloges d’avant-scene escaladerentl’orchestre
et s’élancerent sur la scéne, au milieu des cris
des musiciens et des danseuses épouvan-
tées de cette brusque invasion. Dans son
trouble, le malheureux directeur courut aver-
tir les policemens qu’on pillait son théatre.
Les agents de I'autorité arrivérent au pas de
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»

»

»

»

charge, et ils se disposaient & mettre la main
sur les perturbateurs, lorsqu’ils s’apercurent
que le chef des assiégeants était le prince
Georges de Cambridge, cousin de la reine. Ils
s’arrétérent donc et saluérent respectueuse-
ment. Alors le prince prit la parole, et dit aux
policemens qu’il ne serait commis aucun
dégat, mais que le public cesserait désormais
de se rendre au thédtre ou Tamburini n’était
point engagé. C’est ainsi que se termina cette
orageuse représentation, et Cerrito dut se
déshabiller sans avoir pu paraitre.

» Le jour suivant Tamburini fut engagé par
I'entremise du noble duc de Beaufort et de
lord Castelreagh. Son apparition fit un effet
immense, et lareine daigna jeter un magnifi-
que bouquet 3 I'artiste qui venait de recevoir
un témoignage si éclatant de la sympathie
et de I'estime des habitants de la Grande-
Bretagne. » A
Ceci se passait en 1838. Tamburini ne quitta

I’Opéra-Italien de Paris qu’en 1843,pour se rendre -
a Saint-Pétersbourg. Sa derniére représentation
sur notre scéne lyrique dela place Ventadour fut
marquée par une des plus magnifiques ovalions
dont le dilettantisme ait conservé la mémoire.
Tamburini recut en outre le témoignage le plus
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étonnant, le plus surprenant, le plus merveil-
leux, le plus triomphant, le plus étourdissant,
le plus inoui, qu'on ait jamais offert & un co-
médien. Oyez, peuples, et admirez! Le directeur
du Théatre-Italien ! lui fit hommage d’une taba-
tiere en or qui portait cette inscription : 4 An-
tonio Tamburini, souvenir el reconnaissance du
directeur du Thédire-Italien.

Yous avez bien lu. C’est un directeur qui pro-
clame & son artiste un bon souvenir et de la re-
connaissance. C’est 13 incontesiablement un .
excellent certificat pour chacun des deux. L’un,
P’artiste, non content d’enthousiasmer un public,
désintéressé dans la question de métier, séduit
encore son directeur, ’homme autocrate et in-
flexible par excellence, au point d’en obtenir un
témoignage public de remerciements. L’autre,
Pimpresario, I'entrepreneur sur le chemin du-
quel la fortune a placé un grand artiste, ne
trouve pas suffisant de voir sa caisse s’engraisser
de plusieurs centaines de mille francs grace aux
succes de cet artiste, il veut encore montrer'a ce
virtuose et au public, que pour étre directeur il .
n’en est pas moins capable de gratitude. Bien
plus-il n’a pas honte de ce bon sentiment, lui
directeur, régnant par droit de prestige acquis

1. M. Dormoy.
6
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a4 force d’impassibilité et d’insensibilité; la
honte ne lui monte pas au visage a ce directeur
redouté, et le voild affichant sa belle action au
grand jour. ‘ '

Je ne cite pas ce fait comme un exemple a
suivre et ne tiens personne en joue au bout de
mon argument. Tel directeur laissera un grand
artiste courir la province plutdét que d’accorder
a son talent une rétribution convenable. L4 ou
dominent 'entétement et I'amour du lucre, le
sentiment s’éteint, ’'exemple devient inutile, su-
perflu. L’enrichissement quand méme étant la
chose & I'ordre du jour, continuez d’amasser de
beaux écus sonnants a I'aide d’arlistes a bon
marché, monsieur le directeur & la mode, prenez
soin dela recetle, le badaud vient quand méme ;
profitez du filon, le ciel vous protége. Un jour
viendra peut-étre ol nous serons lassés de vos
succes financiers; nous souhaiterons entendro
mieux que vos serinettes dignes tout au plus
du coit d’'un strapontin. Ce jour-la, cher-mon-
sieur, il y aura une levée en masse, et un in-
terrbgatoire funeste pour vous;on vous deman-
dera: «Quiétes-vous pourrégnerainsi surnosplai-
sirs quotidiens, teneur de livres ou directeur? »

Nous ne sommes plus, je le sais bien au temps
de Tamburini, Rubini, Lablache, Grisi, Garcia,




ET LA MUSIQUE ITALIENNE 95

Malibran, Alboni, Penco, o le talent forcait la
main & 'administration, ou le droit primait.la
force. Dans ces heureux jours passés, il y avait
de grands artistes; mais on trouvait aussi de
grands directeurs. — Les uns ne sauraient
- exister sans les autres, dites-vous. Alors je
m’explique pourquoi nous sommes sevrés de
grands virtuoses. Néanmoins vous faites for-
tune, on vient voir votre salle et les ceuvres des
maitres. Ne vous arrétez pas, vous étes en bonne
voie. o

Ainsi .soitil pour vous jusqu’a la fin de
notre engourdissement.!



XII

Ere nouvelle de I'opéra italien & Saint-Pétersbourg. — Terre
de Chanaan. — Le baptéme en partie double. — Un public
partial. — Trop de lumiére, beancoup d’ombre. — Un coup
-de tonnerre. — Vingt et un concerts en vingt jours. — Les
feld-maréchaux de I'armée du chant. — Tamburini quitte
la Russie. — Don Gioranni & Londres en 1854.

En 1843, Tamburini quitta la France pour
aller inaugurer en Russie, avec madame Garcia-
Viardot et Rubini une ére nouvelle de I'opéra
italien de Saint-Pétersbourg. L’année précédente
Rubini était allé faire une fin de saison dans la
ville des czars, comme pour titer le terrain et
‘préparer les voies !, Depuis longtemps il n’y
avait plus de grande scene italienne sur les
~ bords de la Néva et Nicolas I°’* asgistait de loin -

1. Cet artiste fit presque a lui seul les frais des représeuta-
tions, n’ayant pour prima donna qu’'une chanteuse anglaise
dont le nom nous échappe, et qui s’avouant incapable de se-
conder un si puissant ténor, se contentait de lui donner la
réplique. Rubini chanta I} Pirala, spécialement écrit pour lui’
par Bellini.
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aux brillants triomphes éclos rue Favart. Il vou-

lut lui aussi posséder ces oiseaux d’ltalie, et
leur fit proposer, aux applaudissements de son
aristocratie qui a 'toujour.s un peu la manie de’
la musiqué, des engagements merveilleux. Ru-
bini arriva le premier, nous I'avons vu, pour

terminer la saison de 1842. L’enthousiasme

qu’il excita préludait admirablement & la nou-

velle période russe du lyrisme; le phisir que

goutérent les dilettanti du grand empire, 4 en-

tendre chez eux ce grand virtuose dont ils
avaient fait la connaissance chez les autres, fut

indescriptible, et comme un Joyeux avant-cou-

reur des délices réservées pour I’année suivante,

ou la brillante troupe tout entiére importerait

son magnifique répertoire.

Depuis lors la patrie du grand Pierre est deve-
nue pour nos chanteurs et nos artistes en géné-
ral la pairie promise au talent, la terre de Cha-
naan, ou chacun veut entrer. A Paris on re-
cueille de la renommée, on réalise une somme
de gloire; & Saint-Pétersbourg on recueille les
fruits de cette renommée, on réalise des espé-
rances de fortune. Ici la réputation commence
et finit ; 1a-bas, dans le sol slave fertile aux arts,
les richesses germent et croissent, on y devient
millionnaire.
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Lorsque Tamburini partit pour la Russie avec
ses compagnons de gloire des appointements.
superbes I'attendaient. I1 n’hésita pas & conti-
nuer sa carriére artistique par cette troisieme
étape, devenue depuis comme la seconde con-
sécration du talent; le complément, le corollaire
du dipldme de Paris. Si le baptéme donné sur
les scenes de notre capitale est indispensable a
I’établissement d’une grande renommeée pour les
étrangers, avouons que le baptéme russe n’est
pas sans avoir sa valeur 4 nos yeux, je dirai
plus, il est presque nécessaire pour les artistes
qui nous ont fait ’honneur de passer par nos
suffrages. Nous sommes toujours trés-bien dis-
posés envers un artiste qui nous revient du fond
du golfe de Finlande; serait-ce par amour-pro-
pre, la Russie n’engageant que nos meilleurs -
sujets’; serait-ce parce que I’absence d’un artiste
favori nous a rendus plus friands de son ta-
lent?’ , '.

- Lorsque I'incomparable troupe passa par Ber-
lin, Liszt que son ami Rubini avait entrainé
s’arréta dans la métropole prussienne, et laissa
ses amis continuer leur voyage vers la grande
capitale du Nord. De nouveaux succes atten-
daient notre chanteur. Tamburini passa dix
années les plus brillantes et les plus fantastiques
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qit'un artiste puisse souhaiter en réve, quittant
la scéne ou il avait soulevé son brillant audi-
toire pour se rendre a la table du czar; voild
pour ’homme privé. Comme chanteur il marcha
de succes en succes, renouvelant chaque soir
ses créations de Paris, et partageant ses triom-
phes avec Rubini et madame Viardot. Tous ces
grands talents étaient familiers les uns avec les
autres, et de leur accord merveilleux naissait
une triple séduction pour un public admirable-
ment disposé.

. Le long séjour de Tamburini en Russie est la
meilleure preuve que nous puissions fournir de
ses succes dans cette contrée. Quant aux cadeaux
et aux présents dont il fut comblé, lui et les
siens, durant tout ce temps,-la place nous man-
querait ici pour en tenter I’énumération.

De I’enthousiasme immense soulevé par ces
grands artistes naquit cependant un assez grave
inconvénient pourles autres virtuoses. Le public
passionné pour lintrouvable trinité que nous .
venons de nommer, avait concentré sur elle
toute la puissance de son admiration. On se
sentait si aisément prodigue de bravos et de
trépignements envers ces trois virtuoses que
rien ne restait plus pour les autres. On ne vou-
lait pas entendre parler d’'un artiste qui ne fit
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pas un de ces trois-13, fat-il doué d’un admira-
ble talent. Les amateurs russes ne croyaient
plus pouvoir étre touchés ni charmés par des
gens qui ne seraient pas Tamburini, Rubini ou
Pauline Garcia, et I’on délaissait sans scrupule

tous les violonistes, violoncellistes, pianistes, -

instrumentistes de toute espéce quiavaient cru, en
passant la Baltique leur instrument sous le bras,
tirer profit de la nouvelle période musicale en
Russie. L’absorption était compleéte, et quand
on parla d’organiser des concerts, personne dans
le public ne répondit & appel.

L’abandon cruel dans lequel se trouvaient les
nouveaux venus toucha beaucoup nos trois
héros. Se sentant la cause d’'un mal dont ils
n’étaient point les ‘auteurs, ils eurent pitié de
leurs infortunés confréres, et résolurent de leur
faire au grand jour une éclatante réparation, en
méme temps qu’ils étendaient vers ces talents
méconnus une main généreuse. '

Il est d’'usage en Russie de donner des con-
certs pendant la premiére- moitié du caréme.
Autour de ces concerts, nous I’avons vu, un
vide cruel se préparait. Tout & coup, sur Pinsti-
gation de messieurs Tamburini, Rubini et de
« ]Ja bonne, la charitable, la sainte madame Gar-
» cia-Viardot », comme a dit Michelet quelque
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part, de nouvelles mesures sont prises. On an-
nonce que ces trois grands virtuoses offrent
leur concours gratuit & tous les artistes venus
du monde entieren vue des concerts du caréme,
et qu’ils paraitront dans chacune de cesréunions
musicales. Ce fut comme un coup de tonnerre,
dont I’écho se répercuta & tous les coins de la
ville. De toutes parts on accourut & des con-
certs donnés par Tamburini, Rubini et madame
Viardot. Chaque fois la salle était remplie, et les
recettes superbes. Le dimanche étant un obsta-
cle 3 'exécution de ce généreux plan, on sup-
pléa a ce jour de chdmage par des matinées. On
parvint ainsi & un total de représentations dépas-
sant le nombre des jours. Il y eut vingt et un
concerts en vingt jours '. Notre généreux trio
paraissait donc jusqu’a deux fois dans la méme
journée, ne ménageant ainsi pas plus auditoire
infatigable que leur propre voix et leur propre
intérét qui les appelait ailleurs, en France ou
en Italie. Il s’agissait d’une bonne ceuvre a ac-
complir, et en pareil cas les grands cceurs ne
marchandent pas.

On avait eu soin de recueillir les noms des

1. Nous sommes heureux de porter au budget de ces grands
artistes cet acte de bienfaisance, dont les détails nous ont
616 fournis par M. Viardot lm-méme -
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artistes en ce moment a Saint-Pétersbourg et le
montant prodigieux des bénéfices fut distribué
entre eux.

Puisse cet exemple servir & ceux qui vien-
dront plus tard. Quand la camaraderie existe,
elle engendre la générosité et le désiniéresse-.
ment. Je n’ai point ici d’avis adonner a personne,
mais n’est-il pas cent fois préférable de mettre
son talent au service de I'infortune que de pro-
fiter d’'une renommeée incontestée ou d’un instant
de vogue pour éclipser un inférieur ou un mal-
heureux. .

En 4845, Rubini quitta la Russie et la vie-
active de chanteur pour se retirer 3 Bergame, sa
ville natale, dans une villa magnifique qu’il-
avait édifiée. (’était la seconde année que Tam-
burini passait & Saint-Pétersbourg. La saison
terminée, il se proposait de rentrer en France
lorsqu’il recut de public un magnifique vase en
argent d’une immense valeur, sur lequel om
lisait : A Tamburini le public admirateur de Saint-
Pétersbourg. En méme temps I’empereur qui ne
voyait rien au-dessus du militaire, récompensa
son chanteur favori de la maniére qu’il jugea la
plus digne de son mérite; il créa Tamburini,
commie il ’avait fait pour son ainé Rubini, feld-
maréchal de 'armée du chant, lui donna un
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uniforme de cour, tout chamarré d’or, de bro-
deries, constellé d’étoiles, et le nomma premier
chanteur de la chambre de Sa Majesté I'empe-
reur de toutes les Russies. ‘
Tamburini revint faire plusieurs saisons a
. Saint-Pétersbourg, et I'enthousiasme du public,
ne diminuant jamais, indisposait un peu ses
collegues. On le trouvait vieux, gros; il devenait
lent, disait-on; et bourgeois a la sceéne 1. Dans le
foyer des artistes on plaisantait un peu sa bon-
homie qui allait s’accentuant avec ’dge. Néan-
moins Tamburini n’était pas si passé qu’on
voulait bien le dire, et M. de Candia qui criait le
plus fort, aurait beaucoup mieux fait de s’éviter
du ridicule en n’attendant pas la soixantaine
- pour rentrer dans la vie privée. '
Quand Tamburini quitta la scéne russe il
avait cinquante ans, et si la jeunesse disparue
avait emporté avec el]e un peu de sa colossale
bouffonnerie et de sa formidable hilarité de la
Cenerentola et de VElisir d’ amore, sa voix tou-
jours vibrante n’avait rien perdu de sa grice et
de son agilite.
1.Un jour qu'on lui faisdit ce reproche au sortir d’une re-
présentation de Don Giovanni: Caro, el e oune affaire de
pinloure,répondit le virtuose, voulant dire par la ‘qu’avec un

coup de pinceau de plus il entrait plus absolument dans son
personnage.
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A cette époque, 1852, nous le retrouvons a
Paris dans les rdles que nous lui avons connus.
Ses nouveaux débuts ont excité une curiosité
vive et ardente de voir encore le plus habile, le
plus chaleureux, le plus entrainant interprete de
Rossini. De nouveaux applaudissements vien-
nent acclamer sa rentrée dans les Puritains, et
Lucrezia Borgia. 1l n’est pas un organe de la
presse qui ne se soit épuisé en éloges sur.la
réapparition de ce virtuose. De Paris, Tamburini
passe en Angleterre, ol nous le verrons pa-
raitre pour la derniére fois sur les planches; ce
jour-1ail chantait Don Giovanni. Lorsqu’il quitta
le théatre (1854) pour n’y plus rentrer, on sen-
tait peut-étre que 'homme avait plus vieilli que
Partiste, dont la voix était encore pleine de so-
norité et de faciles vocalises.



X

Tamburini millionnaire. — Le dessous d’une scrviette, —
Tamburini & Brimborion. — Son portrait. — Le ruban de
Saint-André. — Un cceur d’or. — Institut Tamburini. —
Faénza en 1862.'— Tamburini patriole. — Suicides de Du-
prez et de Roger & Vichy. — Tamburini encourageant la
vertu et inaugurant les rosiéres & Marseille. — Le chanteur
charpentier. — Sept cent vingt francs pour une paire de sou-
liers. — Tamburini et la langue francaise. — Déraillement

. du génie. — Une bague de limpératrice douairiére de
Russie. — Le réveil du lion. — Une oraison funéhre. — In-
convénient de savoir mal son réle. — Tamburini et Louis XIV
a4 table. — Un parapluie. — Tamburini et la gloire mili-
taire. — Un mot de Tamburini qui n'est pas sapristi. —
Installation & Nice. — Le Jeudi-Saint en 1872, — Derniére
priére d'un grand virtuose. — Mort de Tamburini. — Ecri-
vains et chanteurs de race. — Tamburini chevalier des SS.
Maurice et Lazare. — La légion d’honneur et les virtuoses.
— Un scrupule de Napoléon Ier. — Progrés et routine.

Tamburini se trouvait alors a la téte d’une
énorme fortune, dont il ne se servait que pour
faire des heureux autour de lui : « J'ai gagné
» tant d’argent, disait-il, que malgré tout le bien-
» étre dont je puis m’entourer moi et les miens,

» je n’arrive pas & dépenser mon revenu. » -
1
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Cependant il n’était pas de cadeaux qu’il ne fit
a ses -enfants pour tAcher de suppléer a cette
impossibilité. Souvent il lui arrivait, au moment
du déjeuner ou du diner, de faire le tour-de la
table et de cacher sous une serviette soigneuse-
ment repliée un gros billet de banque a’adresse
d’un.convive, se réservant ainsi la double joie
d’une bonne idée et d’une surprise. Il vivait
a4 Brimborion, prés de Sevres, en pleine féli-
cité, entouré de sa nombreuse et charmante
famille, qui I’aimait comme un bon pere-et I’ad-
mirait comme un grand artiste.

Cette superbe propriété qui faisait partie sous
Louis XV du domaine des Dames de France, avait

été achetée parl'illustre virtuose en 1849. C’est:

13 que depuis cette ‘date il venait prendre les
quelques mois de repos que lui permettaient ses
intervalles d’engagements. Au printemps onI'y
voyait. arriver & son retour de Russie ou d’An-
gleterre, et en automne on l’en voyait partir
pour continuer sa récolte de lauriers, soit qu’il
se dirigeat vers la Hollande, la Russie, ’Angle-
terre, ou vers la salle Ventadour.

Tamburini menait a Bnmborlon I’ ex1stence la
plus princiere, la plus maglque qu'on soit en
droit d’exiger d’'un sort qui vous gite. Ce
n’étaient que fétes, bals, concerls, chasses et
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feux d’artifice. Toutes ces réunions brillantes
dont Fiorentino a laissé quelques croquis, trans-
formaient la joyeuse propriété de Bellevue en un
lieu de délices, un séjour de fées; c’était vrai-
ment chose charmante que de voir monter, un
jour de saint Antoine ou de sainte Marie, les
Noces de Jeannette ou Bonsoir voisin pour faire
une surprise au peére bien-aimé dont c’était la
féte. ’

Malheureusement tant de paix et de bonheur
ne sont pas du domaine de la terre, et un jour
fatal, jour néfaste, le 1°" juillet 1866, la com-
pagne assidue de toute sa vie et de tous ses
triomphes depuis quarante-trois ans, vint & mou-
rir 4 la suite d'une longue maladie. Le chagrin
de Tamburini fut immense, et il fallut pour pré-
server sa santé1’emmener loin de ses douloureux
souvenirs.

Tamburini était d’une taille au-dessus de la
moyenne ; doué-d’une figure noble et expressive,
il avait été un fort beau garcon lors de ses dé-
buts, et demeura un trés-bel homme tout le long
de sa vie. Ses épaules étaient larges et ses pou-
mons vastes. La cage était, on le voit, propor -
tionnée A I'oiseau dont le chant s’entendait de si
loin et vibra si lengtemps. Comme homme du
monde Tamburini était un parfait gentilhomm e,
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et ne dédaignait pas quelquefois quand I’occasion

~ s’en présentait d’assaisonner sa conversation de

traits saillants qui, prouvant sa finesse naturelle,
rappelaient la facon comique et heureuse dont il
répondit aux farceurs de Palerme.

Comme pére et comme époux Tamburini se
montra inimitable et irréprochable. Ce furent ces
qualités surtout qui lui valurent l'affection du
czar. Celui-ci, en lui envoyant son portrait sus-
pendu au cordon de Saint-André, voulut récom-
penser en Tamburini non pas tant l’artiste su-
blime, que ’homme plein de sa dignité et du
sentiment de son devoir. Voici le texte de la
lettre ! que lui adressait le 10_janvier 1852, le
feld-maréchal, prince Volkonski, ministre de la
maison de I’empereur.

« Je m’empresse de vous annoncer que Sa
» Majesté 'empereur, en considération de vos
» longs services au théatre impérial italien de
» Saint-Pétersbourg et de votre admirable talent,
» a daigné vous conférer une médaille d’honneur
» en or enrichie de diamants, avec I'inscription
» en russe : Pour distinction, pour éire portée
» au cou, sus})endue auruban de lordre de Saint-
» André. En vous transmeiant ci-jointe cettc

1. Nous l'empruntons & la revue dirigée par MM. Tis-
seron et de Quincy, « Archives des hommes dw jour. »
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» marque de la haute bienveillance de Sa Majesté
» Impéridle, je me fais un plaisir de vous offrir
» mes félicitations bien sincéres de cette faveur
» si justement méritée, et je saisis cette occa-
» sion de vous réitérer 'assurance de mes sen-
» timents tres-distingués. »

A toutes ses qualités Tamburini joignait un
ceeur d’or, et les concerts de bienfaisance dans
lesquels il se fit entendre ou qu’il organisa sont
innombrables.

En 1840, en pleine période de succes, nous le
voyons se rendre dans sa ville de Faénza, et
donner une foule de représentations et de con-
certs pour les pauvres. Il chanta surtout énor-
mément pour la fondation d’'une maison de re-
traite « destinée aux vieux musiciens sans res-
» sources, maison qui porte aujourd’hui le nom
» &’ Institut Tamburini 1. »

Ce souci de soulager la misére tourmenta no-
tre virtuose toute sa vie, et il ne recula devant
aucun sacrifice, aucune fatigue pour satisfaire
ce besoin de charité. Apprenait-il que quelque

“ville d’I[talie réclamait son concouys, vite il y vo-
lait entre deux engagements, ou méme, sacri-
flait un engagement & une bonne ceuvre. Aussi

1. Tisseron et de Quincy.
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est-il demeuré dans sa patrie le type exquis de
la bienfaisance faite homme. Faénza surtout, sa
chére ville natale avait ses préférences, et nous
I’y verrons trés-souvent chanter pour ses pau-
vres. « En 1862, raconte un journal de Bologne,
» I'enthousiasme fut immense autour de Tam-
» burini, pour saluer son arrivée, dont on con-
» naissait le généreux motif. La foule qui s’était
» portée a la station, 'accompagna jusqu’a sa
» demeure et lui fit une ovation toute royale.
» On se mettait aux fenétres et aux portes pour
» voir passer lillustre chanteur, et les enfants
» couraient au-devant de lui, pour baiser les
» mains du fondateur de ’Asile de lenfance, et
» d’une Société de secours pour les ouvriers. Un
» théatre avait été monté pour la circonstance, et
» le directeur Luigi Scalaberi avait donné a sa
» salle le nom de Thédtre Tamburini. Pour le re-
» mercier de ce témoignage honorifique, le par-
» rain offrit trois représentations au profit de
» trois ceuvres de bienfaisance. » Malgré ses
soixante-deux ans et demi, Tamburini chanta
merveilleusement, et quand il attaqua l’air de la
Sonnambula « Vi ravviso o luoghi... I'auditoire
comprenant I'a-propos de Tamburini, éclata en
applaudissements, vivats et trépignements. A
guelques jours de ]a il donna un concert au pro-

-
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fit d’une famille malheureuse. La princesse
Maria Hercolani lui avait prété son théatre pour
la circonstance. « Li, encore, reprend le méme
journal de Bologne, Tamburini chanta, comme
de son temps seulement on savait chanter. Pour
lui la musique, c’est le langage du cceur. »,

Ceci nous prouve que Tamburini pour avoir
fait de Paris son lieu d’habitation, comme étant
le point le plus central pour rayonner sur toute
I'Europe, n’en était pas moins resté bon Italien
et excellent patriote. Ses voyages de prédilec-
tion étaient toujours ceux qui avaient I'ltalie
pour but. ) ’

Nous le verrons sucessivement passer par
Florence, Génes, et Turin. Dans cette derniére
ville, il chanta spécialement chez le ministre de
la maison du Roi. Il occupait dans une villa
royale, un appartement que le comte Nigra
avait gracieusement mis 4 sa disposition sur la
recommandation de Sa Majesté Victor-Emma-
nuel.

11 fit cependant plusieurs tournées en France,
ot il a laissé les plus excellents souvenirs. A
Vichy, il s’arréta afin de prendre sa part d’un con-
cert pour les pauvres. Empruntons quelques
lignes d’un article qui.parut a ce sujet : « Le
» monde distingué a eu une bonne fortune mu-
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» sicale, Tamburini a chanté. 11 a chanté avec
» toute la verve, toute la verdeur de son talent
» et de sa voix! Duprez, Roger, d’autres encore
» ont voulu ressusciter pour accomplir leur sui-
» cide en public. »

Nous le retrouvons ensuite a Strasbourg et a
Marseille, chantant uniquement pour des ceu-
vres de bienfaisance. Dans la premiere de ces
villes nous le voyons participer & un concert en
faveur des victimes de la Guadeloupe. A Mar-
seille il €ait consacrer le produit d’une représen-
tation 3 la dotation annuelle d’yne jeune fille de
a ville digne de cette faveur. .

Un chroniqueur du Journal illustré, M. Ch.
Darcours, vient de raconter un épisode charmant,
prouvant une fois de plus que chez Tamburini
I'excellence du cceur était en harmonie parfaite
avec le talent de l'artiste. La chose se passait
en 1833, le grand basso venait de débuter dans
la Cenerentola. Un chanteur de province vint le
trouver pour lui demander des lecons. Sachant
que le temps d’un si grand artiste était précieux,
il lui propose de lui donner quatre francs par
lecon, s’engageant & ne pas quitter sa profession
de charpentier qui lui en rapportait six. Tambu-
rini frappé de cette décision et touché de tant
d’énergie, accepte et donne des lecons a son
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charpentier pendant six mois. Au bout de ce
temps, celui-ci est engagé aux Italiens, mais
comme il a dépensé tout son argent pour ses be-
soins quotidiens, il se voit saus un sou vaillant
au moment de débuter, et sans une paire de sou-
liers, lorsque la veille de sa premiere réprésen-
tation, il recoit une lettre ainsi concue :

« Mon cher ami,

» J’ai mis de cOté le montant de vos cachets,
» c’est-a-dire sept cent vingt francs.

» Vous m’avez appris & enseigner tandis que
» je vous donnais des lecons de chant. Il n’y
» avait pas de motifs pour que ce fut plutét vous
» qui payassiez, que moi je vous dédomma-
» geasse. Reprenez votre argent et croyez-moi
» votre débiteur.

» Signé: TAMBURINI. »

Ce charpentier devint le ténor Marsoni.

Cette lettre écrite en bon francais montre que
Tamburini écrivait mieux notre langue qu’il ne
la parlait, car on sait que s’il s’exprimait d’une
facon tout harmonieuse en italien, il n’en faisait
pas de méme en francais. Néanmoins il aimait
beaucoup a se servir de notre langage, se sou-

-~
1
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ciant fort peu des barbarismes dont il émaillait
son discours. Parler francais chez lui était une
manie, et il se sentait ’homme le plus heureux
du monde quand on lui faisait compliment de sa
possession de notre grammaire. Petite faiblesse
charmante, mais qui a bien des sceurs jumelles
parmi les gens d’un talent spécial, d’'une valeur
absolument originale. Rossini était plus fler de
son talent & ‘préparer le macaroni que de son
génie musical. Ingres tirait presque vanité de se
dire violoniste. Gavarni « n’avait pas le sens ca-
ricatural. » - '
Le génie est une locomotive qui n’est contente
d’elle que lorsqu’elle déraille, a dit un sage.
Toutes les fois qu’il vint a Nice, avant de s’y
fixer définitivement, Tamburini ne fut occupé
que d’eeuvres de charité auxquelles il participa
par son magnifique talent. L’impératrice douai-
rieré de Russie désira encore entendre, en 1860,
ce célebre chanteur qui ’avait charmée tant de
fois pendant son séjour sur les bords de la Néva.
Pour le remercier des bons moments qu’il vient

encore de lui faire passer, Sa Majesté lui donne.
une bague en rubis enrichie de diamants. Dang.
le courant de la méme année, on' organisa a-

Nice une représcntation au profit des pauvres et
des choristes du Théatre Italien. Tamburini con-
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sentit & remonter sur la sceéne, et a revétir son
costumede I/ Barbiere. Le publicémerveillé dotant
de puissance de vocalises, de tant d’agilité dans
la voix et dans les gestes chez un vieillard,
comptant douze lustres bien complets, se de-
manda si ce sémillant Figaro était vraiment le
méme homme que ce noble vieillard a la démar-
che calme et réguliere qu'on rencontrait sur la
promenade.

Un journal de la locahte écrivait 'article sui-
vant, sous l'impression enchanteresse que ve-
nait d’exercer sur tous l'admirable chanteur ita-
lien :

«L’illustre Tamburini, se réveille a la facon des

»lions; il est toujoursle grand chanteur etle par-

» fait comédien. Il faut entendre M. Tamburini
» pour se faire une idée de la verve intarissable
» avec laquelle il attaque une partition. Il nous a
» enivrés de celte musique vive, alerte pétillante,
» incisive et moqueuse du Barbier! Beaumarchais
» et Rossini fondus ensemble n’ont jamais eu un
»interpréte comme Tamburini! Aussi, quels ap-
» plaudisseinents enthousiastes ont soulevé la
“»salle aprés la cavatine de Figaro, Trois Tappels
» consécutifs ont étéinfligés a I'illustre artiste. Le
» ceeur a du battre, certes, a M. Tamburini, devant
»cette assemblée délite si capable de le com-
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» prendre, et quilui a faitune ovation aussi grande
» que spontanée ! Quels souvenirs de beaux triom-
» phes on a fait revivre en lui! ’

‘Nous arrétons ici cette énumération de bonnes
ceuvres. Nous désirions seulement donner quel-
qlies exemples & l'appui de notre assertion.
Tamburini était un grand cceur, et goutait un
bonheur extréme & soulager la misere et I'infor-
tune. Tant de généreux sentiments valurent a
Tamburini la plus belle oraison funébre qu’il ait
pusouhaiter. C’estmonseigneur Donnetquiparle,
dans son discours prononcé 4 Bordeaux, pour la
messe de sainte Cécile :

« Permettez-moi, messieurs, de rendre un hom-
»mage & Tamburini, sur lequel la tombe vient de
» se fermer. Nous étions a la fin de 1837. Tambu-
»rini, que je voyais & Bordeaux pour la premiére
» fois, était agité par des pensées religieuses. 11
» voulut m’en faire part. Quelles furent ma sur-
» prise et ma joie quand je ’entendis me redire a
» plusieurs reprises cette parole de saint Augus-
» tin, apres sa conversion: «Beauté toujours an-
» cienne et toujours nouvelle, trop tard je vous ai
» connue, trop tard je vous ai aimée (sero te co-
» gnovi, sero te amavi). »

» Le talent qu’il avait regu de Dieu ne devait pas
» rester enfoui, mais il me promit de consacrer le
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nreste de ses jours aI’Auteur de toute harmenie.
» 11 a tenu parole, et sa mort, comme les dernié-
» res années de sa vie, entourée des consolations
» delareligion, a été celle d’un chrétien convaincu
»remplissant, sans ostentation comme sans pu-
» sillanimité, tous ses devoirs. »

Excellent camarade il n’a jamais eu d’ennemis
parmi ses collegues. Quelquefois cependant il
usait de U'antorité que lui donnait sa supériorité
pour gronder ceux qui savaient mal leur réle. A
ce sujet méme il était d’'une grande rigueur, et
quoique un peu emporté quand cette négligence
se manifestajt trop ouvertemeﬁt, il savait ne
pas se faire hair d’un collegue en oubliant tres-
vite. .

Tamburini adorait les soldats.

Quand le clairon passe, a dit le poéte, la
France chante et bat des mains. Un clairon ve-
nait-il & passer, vite Tamburini courait & sa fe-
nétre, et si dans la rue il rencontrait un régi-
ment en marche et musique en téte, il le suivait

~avecla persévérance d’'un gamin de Paris. D’une
nature essentiellement italienne, il s’éprenait
vite dec tout ce qui pouvait toucher I’'dme ou
. faire vibrer la corde de la passion; il éfait en-
thousiaste du prestige de 'uniforme, amoureux
du rhythme martial et brillant de I'orchestration

.
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militaire. Sa nature riche d’imagination et si
prodigue de grands effets, aimait & se reposer
dans la fréquentation du grandiose et du mer-
veilleux, aussi consacrait-il tous ses loisirs a
lire et & relire I’histoire de Napoléon Ier. Le récit
de ses brillantes victoires lui faisait battre le
ceeur, etle stupéfiait. Il n’était pas une page de
I'histoire de cette grande époque de bravoure,
qu'il ne possédat et ne piit'raconter avec une
précision extréme.

Une autre chose qui faisait les délices de ce
grand virtuose, c¢’était labonne table. Tamburini
mangeait beaucoup et avec un plaisir énorme.
Les mets Ies plus recherchés se succédaient sur
sa table, c’était un gourmet de preiier ordre,
mais moins gourmand que le roi Louis XIV,
dont le dessert se composait de plusieurs
ceufs durs, succédant 3 de nombreuses tranches
de jambon, une perdrix, un faisan, du mouton
au jus et a Pail, faisant snite & quatre grandes
assiettes de soupes diverses !. Tamburini ne
voyageait jamais sans avoir avec lui deux_
choses de la plus haute importance : son chef,
pour lui préparer & diner, son parapluic pour

.

1. Le roi Viclor-Emmanu:l posséde aussi une fourchelte
digne en tous points de s1 r,yale devanciére et cousine ; seu-
lement le roi d'Italie fiit un seul repas par jour.
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le garantir des rigueurs du ciel,.quelles qu’elles
fussent, soleil ou pluie. Il vint passer une sai-
son de bains & Etretat, et I'on ne jurait que par
le parapluie de Tamburini. Quel que fut ’état de
P’atmosphére, on voyait toujours se promener
par les rues du village ou sur la terrasse du
casino un superbe parapluie. Cherchiez -vous
dessous, vous y trouviez l'illustre basso.

Comme beaucoup de gens, Tamburini avait
son mot favori qu’il ne quittait jamais non
plus, et qui constituait le plus souvent ses ré-
ponses, c’était I'adverbe peut-étre travesti en
potétre par sa prononciation romaine.

— Eh bien! Tamburini, que pensez-vous
de ce nonveau réle, comptez-vous sur le succes ?

— Potétre, mon cher, potétre !

La Providence qui n’avait pas épargné Tam-
burini en le faisant précéder au tombeau par son
épouse bien-aimée, lui réservait une nouvelle
épreuve qui fut aussi tres-cruelle. Entrainé dans
une malencontreuse opération financiere, il se
vit presque ruiné, et eut en méme temps la dou-
leur de perdre son fils ainé.

Ne se sentant plus la force de vivre & Paris
dans une atmosphere de tristesse et de larmes,
il céda aux instances de ses autres enfants, et
s’enfuit au loin chercher le repos sur les rives
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de la Méditerranée, chez une de ses filles mariée
a Nice. Ce séjour des anges et le bon accueil qu’il
recut de tous cicatrisa un peu la plaie de son
cceur; et comme du jour ou il avait vendu Brim-
borion, quelque temps avant la mort de sa
femme, il avait toujours révé venir a Nice, il se
laissa désormais vivre dans'le bien-étre et dans
I’affection, qui tous deux lui firent une vieillesse
douce et remplie de béatitude. , ‘

Tamburini avait eu un grand nombre d’enfants,
dont un seul, le fils ainé tenta de continuer au
théatre la renommée paternelle et de soutenir I’é-
clat de son nom. 11 était doué d’'un organe ravis-
sant qui’engagea & débuter a Paris; mais sa voix
se fatiguait vite, et il dut renoncer a ce projet
d’étre Tamburini fils, comme il y avait eu Davide
fils. Un autre fils a hérité aussi de la flexibilité de
I'organede son peére, mais cédant & une extréme
timidité, qui 'empéche de faire honneur au nom
qu’il porte, tout au plus a-t-il dévoilé son talent &
‘1a modeste intimité. C’est une grande perte pour
les amateurs, car sa voix toute pleine de cha-
leur et de couleur, est une de celles dont nous
sommes si sevrés aujourd’hui, une de ces voix
a roulades pour lesquelles Rossini, Bellini et
Donizetti ont spécialement écrit leurs chefs-
d’ceuvre. Une des filles de Tamburini a épousé
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le'célebre ténor Gardoni, et nous ne désespé-
_rons pas de voir la tradition vocale de la fa-

mille se poursuivre & la seconde génération.
Tamburini s’était installé 4 Nice apres laguerre.

La, jusqu’en 1873, loin d’étre paralysé comme .

on s’est plu & le-raconter, il jouit d'une santé
parfaite, sortant beaucoup, entouré de mille in-
vitations, et chantant encore quelquefois pour
les amis intimes. Quand on le rencontrait a
I'heure de la promenade, on admirait ce superbe
vieillard, encore si frais et si vert. ¢ Il a l’air
d’un lord en tournée d’élections » disaient les
uns, « oh! quelle belle téte! disaient les autres,
cela doit porter bonheur de rencontrer une si
bonne figure. » Sa santé commenca a faiblir en

janvier 1873 seulement, a la suite d'une chute

dans V’escalier d’un ami, qui l’avait invité pour
manger un vrai maccheroni napolitain. Depuis
ce-jour-1a on jugea prudent de le faire accompa;
gner d’'un domestique et suivre d’un coupé dans
lequel il montait de temps en temps pendant ses
longues courses au bord de la mer. En jan-
vier 1875, les médecins commencerent a redouter
lesinconvénients de sa constitution ap.oplectique,
et c’est seulement & partir de cette époque que
ses jambes lui refuserent quelquefois leur appui.

La derniere fois que ce sublime artiste fit en-
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tendre sa voix ce fut le soir du jeudi-saint 1872,
dansla chapelle des missions africaines. Il chanta
encore supérieurement son Pro peccatis, et ter-
mina par le Pater noster de Niedermeyer. — On
le voit, son dernier morceau fut une priere.

Le 9 novembre 1876, ce grand virtuose de
notre époque s’est éieint au milieu de l’estime,
des regrets, et des larmes de tous ceux qui 'ont
- connu. La mort est venue le prendre sous la
forme d’une broncho-pneumonie, au moment ou
déja convalescent de cette petite indisposition il
se disposait & sortir. Il est mort au milieu de
toute sa famille, qui désespérant de voir jamais
ce bon pére quitter Nice, s’était donné rendez-
vous aupres de lui.

De méme qu’il y a des écrivains de race,
Tamburini était un chanteur de race. Ktait-il
musicien ? Nous I'avons vu dés sa plus tendre
jeunesse étudier la musique sous la direction de
son pére, et jouer du cor dans un orchestre mi-
litaire. Marie-Antoinette demandait un jour a
Sacchini, si Garat était musicien. — C’est la
musique méme, répondit le maitre. Des artistes
de la taille de Tamburini n’ont pas besoin |d’étre
précédés dans la voie qu’il vont suivre, ce sont
presque des créateurs. Faites gue I’art pour le-
quel ils naissent n’existe pas, ils I'inventeront.
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En outre du ruban de Saint-André de Russie,
Tamburini était décoré d’Italie. Le roi Victor-
Emmanuel ne voulut pas se montrer moins
enthousiaste du génie vocal que son cousin Ni-
colas, et conféra & Tamburini, en témoignage
d’admiration, I’ordre des SS. Maurice et Lazare.

‘La France seule resta muette devant ce puissant
chanteur. Toujours elle se montre ingrate,
j'ignore pourquoi, je 'avoue, envers les virtuo-
ses du chant ou les comédiens. On décorera un
pianiste , ou un violoniste, voire un den-
tiste, et 1'on n'offrira pas le ruban francais a un
Tamburini, un Rubini, ou ua Lablache, dont le
talent certes vaut-bieli celui de Thalberg, de
Sivori, ou de M. Evans. .

Tamburini n’était pas Francais! — Thalberg
non plus, Sivori non plus, Evans non -plus:

Qu’aurait pensé de cela ’empereur Napoléon,
qui aprés avoir disposé un moment de ’empire
du monde, et distribué des sceptres et des cou-
ronnes, recula devant un caprice de mceurs ?
N’osant pas décorver de son ordre, son acteur
favori Talma, de qui il avait appris I'art de por-
ter son manteau, il écrivit dans le « Mémorial
de Sainte-Héléne :

« Dans mon systeme de méler tous les genres
» de mérite, et de rendre une seule et méme ré-
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» compense universelle, j’eus la pensée de don-
» ner la croix d’honneur a Talma. Toutefois,
» je m’arrétai devant le caprice de nos meurs,
» le ridicule de nos préjugeés. »

0 France, terre de révolutions, on t’appelle
la patrie du progrés! C’est grand dommage
pour toi que le préjugé frise de si prés la rou-
tine.

FIN -
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Taglioni. — La prova d'un opera seria. — L’Al-
boni et la lecon de chant de Il Barbiere. — La
clavicule de Rubini . . . . . e .
VI.—Tamburini et Barbaja. — La« femelle » de Bar-
baja. — Entrepreneur et architecte. — Dumas
pére et Barbaja. — Tamburini & Vienne, et 2
Génes . . . . .
VII. — Débuts & Pans — Réputauon anuclpée —
Le contraire de ce qui arrive toujours. — L'autre
chef-d’'ceuvre. — 50 ducats pour un chef-d’cuvre.
. — Tamburini et le genre dramatique. — L3 ou
la perfection existe, la critique perd ses droits.
— Rossini et le duo de I Puritani. — Obséques
de Bellini. — Un Lacrymosa sans accompagne-
ment. — Un Figaro de trop bonne maison. —
Beaumarchais et Rossini. — Le vrai chanteur.
VIII. — Le trio de Guillaume Tell en italien. — Pa-
roles francaises. — Consonnances muettes. — Un
juré facétieux. — Lablache poéte. — Napoléen et
Vopéra frangais. — Le comte de Saint-Leu. — Le
livret & la torture. — Calembours et lagogry-
phes . . . e e .
IX. — Les repulahons é Parls —_ L’esprlt court les
rues. — Définitions et sobriquets. — Le Rubini
des basses tailles. — Influence d’un acte de.nais-
sance. — Luttes héroiques. — Tamburini et Ru-
bini dans la Straniera. — Fréres jusque dans
P’erreur. — Pantoufle de vair et non de verre, —
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Otello colonel. — Tamburini en pendule. —
Lablache ‘et les habits de Henri VIII. — Les cani-
ches savants. — Aprés le réquisitoire le plaidoi-
rie. — Rodrigue et Don Gomés. — Un duel avec
un mort. — Une dentelle taillée dans le roc. —
Racine aux Funambules. — Un vestiaire chono-
logique. — L’eau bouillante et les chats — His-
toire d’'une paire de moustaches en Russie .
X. — Un nouveau fleuron. — Le Stabat de Ros-
sini. — Le sabbat des Juifs. — Tamburini et le
genre religieux. — Tamburini & Fribourg. . .
XI. — Tamburini chez lord Wellington. — Une
émeute musicale au théitre de Her Majesty’s. —
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Manager et policemens. — Un directeur comme

onn’envoit pas. — Les virtuoses & bon marché, —
Directeur ou teneur de livres? — Pourquoi nous
n’avons plus de grands chanteurs . . . .

XII. Ere nouvelle de I'opéra italien a Samt-Péters-
bourg. — Terre de Chanaan, — Le baptéme en
partie double. — Un public partial. — Trop de
lymiéré, beaucoup d’ombre. — Un coup de ton-
‘nerre. — Vingt et un concerts en vingt jours. —
Les feld-maréchaux de I'armée du chant. —
Tamburini quitte la Russie. — Don Giovanni &
Londres en 1834 . . . . . . . .

XIII., — Tamburini millionnaire. — Le dessous
d‘une serviette. — Tamburini & Brimborion. —
Son portrait. — Le ruban de Saint-André. — Un
ceeur d’or. — Institut Tamburini — Faénza en

- 1862. — Tamburini patriote. — Suicides de
Duprez et de Roger 3 Vichy. — .Tamburini en-
courageant la vertu, et inaugurant les rosiéres
& Marseille. — Le chanteur charpentier. — Sept
cent vingt francs pour une paire de souliers. —
Tamburini et la langue francaise. — Déraille-
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ment da génie. — Une bague de I'Impératrice
_douairiére de Russie, — Le réveil dulion. — Une
oraison funébre. — Inconvénient de savoir mal
son rdle. — Tamburini et Louis XIV & table.
—. Un parapluie. — Tamburini et la gloire mi-
litaire. — Un mot de Tamburini qui n’est pas
- sapristi. —— Installation & Nice. — Le jeudi saint
en 1872. — Derniére priére d'un grand virtuose.
— Mort de Tamburini. — Ecrivains et chanteurs
de race. — Tamburini chevalier des SS, Mhurice
et Lazare. — La légion d’honneur et les vir-
tuoses. — Un scrupule de Napoléon I. — Progrés
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